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exerceu Wassily Kandinsky dentro d

Vale ressaltar que essa monografia
bibliograficas, contendo também opinioces e pontos de vis

lo autor.

3 meartancs

Espero que a mesma Sirva como mais um elemento colaborador

da melhoria da arte e consequentemente da educagao.

DEMINGOS DE CASTRO AWOHIN



i-l...-l.....--——

I1I - INTRODUQT\O/

£

Desde o inicio de nossa era, sempre sentimos necessidade de expri

mir a maneira que vemos e principalmente como sentimos o mundo gue nos

rodeia.

e

A arte & o "utens{lio" mais préprio e significativo para denotar
expressar com profundidede os uso0S, costumes de uma determinada gpoca,
mas, principalmente, podemos considera-la como o modo mais peculiar do
artista expor e transmitir o belo e obviamente a sua interpretagao pesso
al da realidade. Podemos afirmar gue a arte esta intrinseca com os acon
tecimentos sociais, histéricos e culturais, modificando 0s comportamen
tos e inovando os costumes, dando uma nova perspectiva para o mundo em

sua plenitude.

Temos assim no século XX, um periodo de mudangas politicas sociais
e culturais jamais visto em outros milénios da humanidade. Nos mais di
versos campos tudo é novo, inaudite, nunca antes sonhado pelo homem. Nas
artes, parece cumprir-se a profecia do Manifesto Futurista de Marinetti,

gue previa a libertagao das palavras, dos sons, das imagens, das cores

No entanto essa transformagao gigantesca, embora consideravelmente
acelerada em nossos dias - teve uma preparagéo gradual desde os meado do
século XIV. E justamente a época que nasce em Moscou, a 4 de dezembro de
1866, Wassily Kandinsky, que teve para a pintura moderna a mesma impor
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Ciencias sociais.

Em fins do século XIX, o pintor alemdo art nouveau August Endell a
firmara que uma arte totalmente nova estava preste a deservolver-se, uma
arte com formas que nada significam, nada representavam e nada recorda
vam, mas que teria o mesmo efeito emocional da mGsica. A misica, que sai
da mente do compositor e sO se torna "real" quando € tocada, via um esta
do de espirito, ou uma atmosfera, ou até sugere formas e cores em nossas
mentes. Quando & levada aos nossos ouvidos por instrumentos esta comple
ta. Entéo, porque as formas e as cores na mente do artista, que podem
nao representar qualquer objeto reconhecivel, nao estariam também com
pletas guando pintadas numa tela? Por essa seduéncia de idéias, podemos
ver gue o abstracionismo estava a caminho. E o artista a gquem geralmente

se atribui a "invengao" da pintura abstrata & Wassili Kandinsky.

Kandinsky envolvido espontaneamente na "pintura abstrata", pela 1i
bertagao plastica gue lhe proporciona. O Fauvismo e o Expressionismo, a
nulam a representagdo figurativa, firmando o abstracionismo. Ele € o pre
cursor das obras e dos movimentos nao figurativos. Ao ver na obra de ar
te uma realidade autanoma e misteriosa, Kandinsky criou um universo no
vo. E assim nasceu a pintura abstrata juntamente com seu mais significa

tivo representante: Kandinsky; e algumas de suas idéias e principalmente

11

a sua contribuicio artistica e cultural para a afirmagdo e valorizagao
da arte, dando-lhe um lugar de destaque e 5ublim0950 no ccntexto do con

turbado século XX, serao descritos e analizados no presente trabalho.
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3.1 - Dados Uiogrﬁficos///

/

V/

A 4 de dezembro de 1866, nasceu em Moscou, no seio de uma familia
burguesa Wassily Kandinsky. Em 1871 os pais mudaram-se para Ondessa

cujo Liceu Wassily & matriculado.

Quando Wassily voltou a Moscou para estudar economia e

movimento impressionista expandia-se para além das fronteiras

30 de

Em 1895, chega a Rissia, nas telas de uma grande exposic
, L -1

cesa que entao se inaugura na capital dos Czares.

Em 1896, casa-se com uma prima, Anya Ticheyeva, recusando um car

go universitario de assistente na Faculdade de Direito de Dorpart e man
N » . o € . =

festa firmemente sua independencia ante a familia de abastados burgueses

moscovitas que até entdo lhe tinha negado seguir "uma profissao que nao

& séria".e parte para Munique.

Em 1901 funda o Grupo Phalanx, criado por ele, abandona os prof

10

fessores que nao compreendem sua ansia de auto-expressao w querem encer
ré-lo numa arte de ilustragao, meramente decorativa. E 1903, separa-se
da mulher, ao lado de quem passara sete anos, para viver com uma pintora
alema, Gabriele Muentes. Abandona Munigue, fixando-se na cidadezinha de

Murnav, perto do lago Staffel, na Alta Baviera. £ 1908.

Rebelando-se contra a tutela despotica das academias e contra a}
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profundas -, o pintor e

jrandes talentos que ate c gam seus esforgos na revolugao arquitetoni
ca englobada sob o nome de Bauhaus.

Kandinsky pinta, e leciona e viaja. Entre 1924 e 1944 vi
tara a fh.‘r‘f:‘ii‘., a :ui;i. y Ité ia, a Palestina, a Siria, a Tur £
Grecia. Em 1925, a Bauhaus mud para ali o artista >
bem se transfere. No ano seguinte, publica suas teorias estéticas enm Pon
to e | a superficie. Suas exposigOes se sucedem. Duas delas tém lu
gar em Paris, em 1929 e 1930. Em um extraordinario periodo produtivo.

Mas em 1933, um ex-pintorzinho frustado, Hitler, ascende aso 0

erno da Alemanha. A estética nazista nao comporta um movimento como 0
da Bauhaus. Esse notavel centro de renovagao cultural & sumariamente per
seguidos, muitos serao levados para campos de conccntrdgﬁo. Tropas
ueimam em piblica os quadros de Matisse, Picasso, Fraus Mare, ta
chando-os de "decadente bolchevizagao da arte". (E na URSS Stalin decla
ra guerra a arte moderna, tido como "resquicio facista e 1o

mundo burg

- Abstracionismo:

a em 1933, Kandinsky, fugira para Paris.

ia nao reconhecido plenamente, Kandinsky morre em

volta a respire

r aliviada do jugo estrangeiro.

. & . ( & .
Historico e Caracteristicas

Em 1871, uma revolugao se inicia muitos guilometros a leste:

Paris despreocupada

marcotizada pelo luto

~

sa escandalo com Sue

sibarita, vencida na guerra contra a Pr&s"iw, m

S

de sua grande burguesia, um grupo de pintores c

telas - "meros borroes de tinta", segundo 0s crit

AU
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conservantismo das galerias de arte - que se recusa a expor-lhe os qua
dros - funda em 1909, Nene Kuenstler vereinigung (Nova Associacdo de Ar
tlstas], e se dedica a criar sua primeira série de improvisagaes, nasce

a arte abstrata.

Surgira em 1910 seu Uber das Geis tige in Kunst (sobre o Elemento
Espiritual na arte), livro que relne suas meditagoes alimentadas por lei
turas de Bergson, de Maeterlinek, do ocultismo, de estrelas alemaes como
Woelfflin e acima de tudo poe seu proprio misticismo de russo praticamen

te do ritmo ortodoxo.

Além de pintar, expor (em Munigue e em Berlim), escrever; funda
em 1911, com os amigos citados e outros mais, o grupo Blane Reiter (Cavz
leiro Azul), titulo tirado de uma sua ilustragao. 0 objetivo € preservar
a autenticidade da arte em meio a uma fermentagao industrial convulsa,
em que as normas estéticas sao ditadas por uma burguesia hipdcrita e pie

gas.

Em 1916, com a guerra Kandinosky volta a Rissia. Separa-se de Ga
briele e se liga, em feveiro de 1917, a uma suave e sensivel jovem rus
sa, Nina Von Andreyewsky, com que permanecera até o fim da vida. Em outu

T . . . .
bro, Lenin toma o poder. Os bolchevistas vitoriosos estimulam as artes

S.
Na poesia, Maiakovsky; no cinema Eisenstein: na misica, Prokofieu; na
pintura, Kandinsky: sao os lideres de uma revolugao artistica que desalo
ja o academicismo a mesma violéncia com gue os rebeldes desalojaram de

geus palacios o Czar e os nobres de velha e parasita aristocracia russ

SSa.

Nomeado membro do Comissariado para Educagao Popular e professor de ar

te em academia Estatais, Kandinsky empenha-se em tirar a arte de sua

Se

cular torre de Marfim. SO em Moscou, até 1921, funda 22 museus € acade

mias.



~- LB NN N_EREREREEREEEERDRE

4
Cos miopes. O Impressionismo acabava de explodir no cenario pacato e se
A . o . . ~ A
vero da arte academica, que nao admitia o afastamento das conones da pin
inspirada na beleza de um mundo certinho, longinquamente baseada nos pa

droes estéticos da Grécia Antiga.

Kandinsky, que nasceu na Russia e estudou misica, escreveu sobre
seus sentimentos quando viu a exposiQSO impressionista em Moscou, em
1895. Percebeu entSo, pela primeira vaz, que uma pintura podia ser uma
expressao de sentimentos, mesmo que nao possuisse um tema reconhecivel .
Quando foi para Munique, em 1896, descobriu que outros artistas desenvol
viam essa mesma linha de pensamento. A Alemanha estava agitada, e filé:g
fos como Nietzsche afirmavam que a espiritualidade estava morta. Nesse
clima, varias sociedades e ordens interessadas no misticismo, como os
teosofistas e os rosa-cruzes, tinham surgido numa tentativa de ocupar
0 hiato espiritual. Houve uma renovagao de interesse pelas religioes ori
entais, pela meditagao, pelo jejum a natureza espiritual do homem. Tam
bém se falava de abstragéo, da possibilidade de cor e forma, nascidas da
imaginag@o do pintor, expressarem completamente suas idéias sem um tema

reconhecivel. A abstragao em arte podia ser vista como um afastamento da

aspereza da realidade.

Em 1910, Kandinsky juntou-se a alguns dos pintores do Dic Bruck
para formar um novo movimento chamado Der Blaue Reiter, ou o Cavaleiro-
Azul. Esse segundo movimento expressionista alemao nao tardou em interng
cionalizar-se pois, em 1910, os novos movimentos artisticos ja se propa

gavam rapidamente na Europa.

Os artistas do Der Blaue Reiter estavam em contato com os cubis
tas e futuristas, e conheciam o que estava acontecendo em outras partes
da Europa. Tinham a sua propria publicagao, Der Blaue Reiter, e recebe

Q
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ram o apoio da revista de Kewarth Walden, Der Sturm. Kandinsky, Marc,

Klee escreveram extensamente sobre como chegaram a seu modo de pintar. O
compositor Arnold Sehonberg também fazia parte do grupo. Pintava no esti
lo expressionista, e tambem compunha. Sua nova misica atonal estava cau

C

sando tanto interesse - e hostilidade - quanto os outros novos movimen

tos artisticos.

Quando Kandinsky regressou a Rissia, em 1914 descobriu cue os pin
tores russos, Mikhail Larionov e Natalia Gonteharova vinham pintando gua
dros abstratos desde 1911. O movimento a que eles pertenciam era o Raio
nismo, Enguanto a pintura abstrata de Kandinsky se originou, ainda que
indiretamente, do expressionismo, os raonistas inspiravam-se em diferen
tes fontes. Conheciam o Cubismo, mas tinham sido principalmente influen
ciados pelo Futurismo. O Futurismo mantinha um tema reconhecivel num qua
dro, e usava-o como foco para o movimento. Agora, Larionov, afastava-se
de qualquer representagao de um tema. Passou a interessar-se, ao contra

rio, pelas relagEes estabelecidas por feixes paralelos e convergentes de

cor.

A abstragao dos raionistas levou a uma outra espécie de abstra
950, o movimento suprematista, iniciado em 1913, por Kazimir Malevitch,
Vladimir Tatlin, Antoine Reusner e Naum Gabo. O supremantismo, para
eles, significava uma pintura que permitia uma consciencia de formas e
cores, mas nao despertava quaisquer associagoes ou sentimentos adicio
nais., Estavam pretendendo, de uma maneira mitica, expressar estados '"pu
ros" de consciéncia, ou inconsciéncia, que nao fossem perturbados por
pensamentos concretos. Escolheram formas geométricas por serem as mais
simples. A medida que essa idéia se desenvolveu, até a cor teve que ser
abandonada, por suscitar emogaes. Baseavam sua arte na teoria por eles

defendida, acerca da mente e da alma humanas - uma teoria gue podia es
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tar certa ou errada. Malevitch chegou a um quadrado branco sobre  fundo
branco, sem fazer associagoes ou sentir algo a respeito disso. € interes
sante colocar um quadrado de papel branco sobre um outro e ver o que i

SO sugere a diferentes pessoas.

Tatlin, gue estudava com Larionov, visitou Paris em 1912, onde as
colagens cubistas lhe deram idéia de construir modelos em relevo e pa
sar depois a construgoes de vidro, metal e madeira. Em 1913, tais obras

eram completamente abstratas e foram a base para mais um movimento, 0

Construtivismo.

Passamos agora, num curto espago de tempo, de um movimento que re
jeitou o tema em favor do sentimento, o Expressionismo, para um movimen
to que rejeitou o sentimento especifico em favor de uma deliberada cons
ciéncia de estados misticos, o Supremantismo, mas que parcialmente coin

cidiu com um movimento que era a exploragﬁo visual de formas e vazios,

o Construtivismo.

Em 1920, Gabo e Pevsner produziram um manifesto realista para a
nunciar gque suas obras eram objetos reais, nao sendo representagae; nurm
sentido para qualguer fim politico ou funcional. Apds uma grande exposi
950 em 1922, mostrando arte suprematista, constutivista e figurativa
(com uma mensagem politica), os artistas russos seguiram rumos distin
tos. Tatlin colocou sua arte a servigo da Revolugao Russa, Gabo e Pevs
ner recusaram-se a faze-lo e abandonaram Paris. Gabo foi para Alemanha,
onde aderiu mais tarde a Bauhaus. Pevsner instalou-se em Paris. Torna-
se-iam membros fundadores da criagao Abstrata, um movimento internacio
nal de artistas abstratos, cujos membros incluiriam Kandinsky , Mondrian,
Arp, o escultor Vantongerloo e, mais tarde, os artistas ingleses Ben Ni

cholson e Barbara Hepworth. Embora as idéias subjacentes na obra dos va
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Quando falamos em Kandinsky, nao podemos epara-1lo do atraves 10
liberdade: o Abst

wrte com tamanha criatividade e

qual ele cxrﬁr a

cionismo.

Se faz necessario portanto tecermos comentarios acerca do movimento

abstrato e da importancia inigunlévnl de Kandinsky para o mesmo tingi

;e seus ob

chamada arte abstrata ou ai 1ao ig i
ando a mera copia da forma

que, desprezc

uras, que nem imitem € nem simplesmente dupliguem as naturais. A ten
entanto, a eXx

p
déncia e dominante nas artes plasticas do século XX. No

atyat . ~ a 2 naacstvel de N3 aa e
strata merece reparos € € passivel de critica:

por exemplo, jujiciOSanente observou que "toda arte & abstrata", pois de
riva, evidentemente, de algo anterior e exteriora ela, »ossi
do nada. Toda obra-de-arte e, tra

obras-de-artes

da natureza, a reprodugao mais ou menos fiel de um aspecto esse

cao
cial. Demominar portanto de nabstrata" aguela especie de arte gue Dbust
justamente fugir a compromissos com as formas naturais, d 5 se desli
. ” ’ o ~
gando deliberadamente, e até certo ponto uma contradigao.
ras outras designa

Para evitar ou corrigir tal contradigao, inume

wArte nao-imitativa", "nao-objetiva",

;565 foram propost:

sentativa", "pura”, "nao-naturalista", todas igualmente imperfeitas

incompletas e podendo gerar mal-entendidos. Restou assim a expressao nao

. ’ . . .
mas ao menos a mais pratica, e principalmente a

como a mais logica,

difundida nos di atuais.

.rte abstrata pode ter tido como ponto de partida uma

ya obra-de

ratas,

=

e se transforma gradativamente em

Q

formas natura




i BN

uEE_

m

ou diretamente um motivo nao-repres

so vem acontecendo desde a epoca pré-histOrica, se bem

rater decorativo, ornamental, e € assim que os especialistas da arte Tf:
historica surpreenderam, em fins dos periodos Madalenense e >

Dr8d0m£NiO‘de um estilo abstrato sobre outro de indole realista, princi
palmente em Mas d'Azil e em outros sitios pré-historicos da Franga. No

decorrer de seculos, o estilo abstrato vem predominando em povos tao di
versos entre si como os mugulmanos e os "vikings", os merosvingios e o
pre-colombianos.

A arte abstrata contemporanea distingue-se das manifestagoes abstr

tas anteriores por suas superiores reinvindicagoes de ordem espiritual

ou intelectual jé situadas nos dominios do invisivel e dos sonhos,

. . . g . .
vindicagoes essas a que o simples espirito decorativo e ornamental e 1

capaz de atender.

Ao ver na obra de arte uma realidade autonoma, Kandinsky, criou u

universo novo. E assim nasceu a pintura abstrata.

. . . (s .
Assim como jamais encarara o0s 1cones de sua terra como meros ador

nos religiosos, mas sim como mensagens de fé e beleza, Kandinsky insiste
sempre numa concepgdo que confere a arte uma indole intrinseca e imutvel
mente espiritual. Longe de ser um jogo inteligente, uma elucubrz;ﬁo men
tal - afirma o pintor -, a arte & acima de tudo uma forga, que a razao
humana & incapaz de apreender. "Falar do mistério no seic do proprio mis

tério - eis o que & arte" ele anota em seus cadernos.

0 objetivo do grupo Blaue Reiter (Cavaleiro Azul), fundado por Kan

dinsky & preservar a autenticidade da arte em meio a uma fermentagao in

dustrial convulsa.



.
0 grupo de Kandinski busca voltar a origem pura da arte, nat r
~ s .
te pela arte estetizante e comoda, mas a arte livre das peias

gao, do parecido, da copia servil de modelos. "Criar uma obra

criar um mundo", sentencia Kandinski, E entao que pinta o primeiro qua

dro abstrato cronologicamente documentado. Suprime o objeto, elimina o

acordo convencional entre pintor e expectador, segundo o gual doi

se reconheceriam no objeto extraido de uma realidade comum a ambos e

de

novamente produzida na tela. A conccpgﬁo que fundamenta esse ponto

. » ~ N A " 2 M
vistasustenta a existencia de uma realidade autonoma' exclusivado artis

ta. Em sintese, a libertagao das cores e das formas dos modelos impos

s ~ ~ .
tos pelas academias corresponderia a menifestagao wtentica de uma

cessidade contida no psiquismo individual do pintor. Ou do poeta ja que

segundo Rimbaud a poesia deveria buscar a pureza da visao do mundo que

tem uma crianga, sem preconceitos intelectuais.

Kandinski e categorico: "Enquanto a arte nao dispensar o

ela sera apenas descritiva". E diz mais, que a sua - essa sim - merece

0 titulo de "arte concreta". A outra, a arte figurativa é que
ta. Como assim? Porgque na arte figurativa - retruca - sofrendo a influ-
encia do objeto, que tem de retratar de forma reconhecidamente seme
lhante, o artista figurativo entao abstrai-se da Criagzo pura, Ji na ar
te erroneamente chamada de abstrata(segundo Kandinski), o artista trans
cende, vai além das meras ﬂparéncias das coisas. Nao as descreve nao as
re - produz. Pela primeira vez, produz. E, alem do mais, conclui, por
gue minha arte e abstrata? As cores e formas que utilizo livremente in-

tegram a natureza; eu apenas as utilizo sem o intermediario - o objeto

reconhecido como tal.

0 int - inski ag N :
0 interesse de Kandinski pelas outras artes, sua amizade com Shaen

e IR o & ~
berg - o iniciador da musica atonal , dodecafonica - levam—no a acen




tuar sua crenga na sinestesia: aos sons correpondem cores especificas ,

1 “~ -’
uma imagem pode despertar um perfume. Conta-se, alias, que agradecendo

um prato de polenta que recebeu da esposa de artista amigo, o pintor se
refere ao maravilhoso tom do amarelo e ao aroma do alimento. "O paladar

delicia-se com um sabor que reune em si aguela cor e aquele perfume.

~ . >
De um triangulo dira: "A forma,mesmo quando abstrata, geometrica
. . . o e . . .

possui uma natureza interior que lhe e propria: ela constitui um ser es

piritual, dotado de gualidades identicas a essa forma. Um triangulo e

um ser. Dele emana um perfume espiritual que e soO seu".

Kandinski, prepara-se para inserir—-se num ambiente diferente, com
Tao

um idioma diferente, uma diferente constelagao humana e cultural.
integral sera a sua adaptagao que, pela terceira vez, mudara de naciona

2 . A
lidade: de russo passara a alemao e agora se naturaliza cidadao frances.

Numa das suas primeiras cartas ao amigo Paul Klee, Kandinski se regoz.
ja com o clima de liberdade politica e artistica que se respira na Fran

ele que conhecera 0s mais intolerantes regimes totalitarios do mun-

ca,
do moderno, o nazismo de Hitler e o comunismo de Stalin: "... para nos,
a liberdade e um aspecto particularmente precioso da vida aQui(cm Pa

ris)". Enguanto isso seus guadros eram sequestrados na Alemanha, escon-

didos do publico ou vendidos a pregos irrisorios.

PR

Em 1940 ,as tropas de Wehrmacht alema invadem a Franga. A humilhan—
te derrota militar sofrida pela pﬁtria adotiva de Kandinski seguir - se
20 quatro anos de ignominioso dominio nazista. Velho de mais de 70 a
nos, o pintor esta cansado. Recolhe-se cada vez mais em melancolica de

pressao, produz esparsamente. O titulo do seu ultimo quadro terminado ,

€lan Tempere — Impulso Temperado -, define—o muito bem: nele o artista

modera as formas, disciplina as cores, da um tom intencionalmente vela—

diunnm
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do ao conjunto., E como se Kandinski, simbolicamente, retratasse o gue
sentisse por dentro no ultimo ano de sua vida, ultimo tambem da presen

ca em Paris, libertada pela agao dos maquis e dos exercitos aliados.So

. .
bre um azul ja violaceo, formas que lembram muito remotamente uma suntu
osidade oriental ondulam, contidas, submissas a rigidos limites de zo
nas de cor e a uma concreta definigéo de contornos. Uma surda melancdia
se distribuia pela tela.

Com a paz e a liberdade reconguistadas pela Europa, a fama do ge

nial inovador alcanga todas as suas dimensoes. Em 1950. na ressurgida

Bienal de Veneza, o morto Kandinsky, ofusca 0s expositores vivos. a

dia, sua consagragao anunciava-se duradoura. O profeta da arte do

ro - hoje presente — iria conguistar seu lugar entre os grandes revo

lucionérios da arte ocidental.
3.4. Analise de Alguns Quadros de Wassily Kandinski:
- Parque de Achityrka:

Um dos primeiros testemunhos da arte de Kandinski. De nitida inspi

raqﬁo impressionista, evidenciando uma admiravel espontaneidade, ressen

L
te=se todavia de certo realismo fotografico e imobilista que seus pro

fessores alemaes, conservadores todos, procuram acentuar.
— peleza Russa em meio a uma Paisagem:

. 2 3 <
Pintado em 1905, evocava com romantica nostalgia o pais natal, com -
s natal, .
apelos e elemntos magicos e manchas de cor ja mais libertas da “tirania

da semelhanga com o real.
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- Paisagem com Torre:

Pintada em Murnau, em 1908, prenuncia um dos periodos mais afirma

tivos e independentes da obra de Kandinsky. Aqui, e o impacto dos volu

mes de cor que compae o quadro: pouco importa a fidelidade ao tema. Um

novo dinamismo atravessa a natureza.. 0 objeto comega a tornar-se sim

ples, elemento da composigao. A realidade recriada na tela e mais um

o . (A . ~ < . . . . .
valor plastico; sua referencia e a propria pintura, nao O mundo objeti-

VO.

- Paraiso:

Mostra um novo estagio de seu rumo artistico: mais que nunca, 0s

contornos sao imprecisos; uma estruturagao harmoniosa dos volumes orga-

~ ~ . 2 . .
a composigao do guadro com referencias sO muito vagas a objetos re

niza
- ~ * . .
conheciveis, O que conta nao e O sentido efetivo das colsas, mas sua
organizagao, seu complexo entendimento, a forga expressiva das cores.
- Arco Negro:

Sugere uma tensao explosiva prestes a eclodir. A imaginagEO do pin
tor estrutura livremente as zonas de cor e as linhas para expressar de

. . ~ . .
modo adeguado esse sentimento de violencia contida.
— Sem Titulo, comumente chamado Dildvio:

£ como se artista pressentise a tempestade que logo se desencadea-
ria sobre a Europa: a grande guerra, Miriades de peguenos circulos de
’
cores violentas, de linas em choque, parecem refletir a angﬁstia o me
’

do, o sofrimento e a perplexidade dos povos diante da conflagagao i%i-
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nente. Ea tempestade desaba. Os amigos se dispersam, a Blair Reiter fe

nece, as galerias de arte se fecham, os interesses Se voltam para a ter

rivel e sinistra carnificina que ira ate 1918.
— Amarelo - Vermelho — Azul:

. .
Kandinski estabeleceu um dialogo entre os elementos geometricos -

z LA . :
circulos - triangulos - guadrados — e linas negras, sinuosas ou retas ,

. A~
como as que Miro e Mondrian adotarac mais tarde, aquele com poesia e Jo

cosidade, este com rigor viril e requinte estetico. A linha que serpen-—

teia constitui aqui um elemento fantastico e livre, contraposto as for

mas regulares da geometria. E a riqueza da obra resulta justamente des

se encontro entre 0s dois tipos de elementos.

- Elan Tempéré:

Este e o Oltimo guadro pintado por Kandinski. Pouco depois ele vi

C

ra a falecer. Caracteriza—-se por uma estranha melancolia, como O estado

~ . .
de animo do pintor.




Iv—cor:cLusﬂn,/

As manifestagoes artiticas em todas as suas trajetéria:,nelot mais
variados caminhos, desde os tempos primérdios ate o nosso jéiuli,SQ”iPD
despertaram interesse e principalmente abriram novas perspectivas e aci
ma de tudo, levantaram polémicas e controvérsias, provocando mudangas
intensas no mundo e na sociedade, fazendo modificar tambem o modo de
pensar e de agir das pessoas, proporcionando-lhes um aperfeigoamento e
sobretudo um progresso continuotaininterrupto em todos os campos da vi
da: social, econamico, politico, histérico, religioso, cultural,etc;com
a arte desempenhando sempre um papel de agente ativo, participante e

modificador de todos esses campos.

Temos no seculo XX, os movimentos denominados de "vanguarda"
tinham por base a formulagao e elaboragao de uma nova linguagem arti

ca. Eles repelem a tradicional fungao imitativa, descritiva ou repre

sentativa da realidade. Partem da concepgao da obra de arte como cria

gao inteiramente autonoma, de que o artista dispae de maneira total e

fantastica, e que tem o proposito de expressar valores e significados

que o autor vai descobrindo em si mesmo,

Os movimentos de vanguarda classifi
anc assificados como "for
! rga de Choque"
- . ,e
portanto, minoritarios, intencionais e reb 3 i F
a eldes; diverso
S S quanto a ori-
gem e intentos, efetuam uma nitida e delib
C ¢ erada ruptura i %
relativament
~ = ea
visao tradicional. A fratura assi i
. a a5s1lm produzida e regis
‘ eglstrada entr :
A ) S € 0s anas
de 1905 e 1914, esta na ba

ase te -
se da arte do nosso seculo; e a ela confere
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convulsionando tudo, um aspecto de crise, de busca e de experimentacao.

l E dentre essas novas manifestagoes artisticas que surgiram no sécg
lo XX, temos o Abstracionismo ou Arte Abstrata, que podemos interpretar
como o rompimento , como a negagéo da arte imitativa, concreta, de sigri
ficado preciso, de ordem figural, ou seja, aos artistas que adotaram
tal movimento, o importante era criar formas puras, que nem imitassem e
nem duplicassem formas naturais. Entretanto, a exprESSEO arte abstrat:
merece reparos e e passivel de cr{tica, pois se nos determos em analisar
e compreender o seu significado, chegaremos a conclusao de gue toda ar
te e abstrata, pois deriva, evidentemente, de algo anterior e exteriora

ela, nao sendo possivel criar obras-de-arte do nada. Toda obra de arte

e, assim, uma abstragao da natureza, a reprodugaoc mais ou menos fiel de

um aspecto essencial. Denominar portanto de "abstrata" aguela especie

de arte que busca justamente fugir a compromissos com as formas natu

. .
rais, delas se desligando deliberadamente, e ate certo ponto uma contra

digao.

A primazia do abstracionismo, deve-se a Wassily Kandinski, que em

1910 pintou uma Aquarela - totalmente abstrata - que ele intitulou Im

provisagao. O proprio Kandinsky narra que a ideia dessa nova temética
a ,

livre do significado representativo do sujeito, lhe ocorreu certa tarde

guando voltando do estudio, na hora do fulgor do crep&sculo verificou
s ,
gue um dos seus guadros, de grandes superficies cromaticas Tora mudado
’
de posigao, tendo sido posto de cabega para baixo, no cavalete, 0 1
s qua
dro ja nao representava mais nada; pore; 'visto assim, a composicao a
g G pé
recia mais bela. Percebeu, naguele momento que nenhuma conot

’ ' -
ne agcao pyeat

oderia igualar o frescor, o dinamismo, a i dos se s
\ - g sonoridade S itm i
p : us ritmos 1i
vres, graficos e coloristicos, evocados como um estro musical
S al,
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XVI. Elan Tempéré.
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