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RESUMO

O presente artigo faz uma abordagem sobre o processo de patrimonializacdo do Marabaixo,
busca analisar as etapas que contribuem para o reconhecimento desse bem cultural como
patrimonio cultural imaterial nacional, discute a relacdo que ha entre cultura e patrimdnio,
além de descrever a nocao de patriménio e a diferenca entre patriménio material e patrimdnio
imaterial. O texto faz mencdo do que é o Marabaixo atraves das obras literarias de autores
especialistas nesta area. Expdem os elementos que compdem essa manifestacdo cultural,
destaca o histérico de algumas perseguicbes sofridas pelos marabaixeiros, menciona a
legislacdo que garante o direito cultural e 0 acesso as fontes culturais, o reconhecimento legal
do patrimdnio cultural brasileiro, o papel do IPHAN como instituicdo responsavel pela
identificacdo dos bens culturais por todo pais e a elaboragcdo do inventéario de referéncias
culturais do Marabaixo. Exibe o resultado da pesquisa de campo: as mobilizacbes que
levaram o0s marabaixeiros a provocarem o IPHAN para abertura do processo de
patrimonializacdo, as repercussdes em meio as comunidades sobre o registro do bem
imaterial, seus relatos a respeito das mudancas que afetam a manifestacdo cultural e suas
perspectivas acerca do apoio do Estado, da salvaguarda, da difusdo perante a sociedade e
sobre 0 que o Marabaixo representa para 0s marabaixeiros.

Palavras - chave: Cultura, inventario, bem cultural e Marabaixo.



ABSTRACT

This article approaches the process of patrimonialisation of Marabaixo, seeks to analyze the
stages that contribute to the recognition of this cultural asset as a national intangible cultural
heritage, discusses the relationship between culture and heritage, and describes the notion of
heritage and the difference between material and intangible assets. The text makes reference
to what is the Marabaixo through the literary works of author’s specialists in this area. They
expose the elements that compose this cultural manifestation, highlights the history of some
persecutions suffered by marabaixeiros, mention the legislation that guarantees cultural right
and access to cultural sources, the legal recognition of the Brazilian cultural heritage, the role
of IPHAN as institution responsible for identification of cultural assets throughout the country
and the elaboration of the inventory of cultural references of Marabaixo. It shows the results
of the field research: the mobilizations that led the marabaixeiros to provoke the IPHAN to
open the patrimonialisation process, the repercussions among the communities on the
registration of intangible good, their reports on the changes that affect the cultural
manifestation and their perspectives on state support, safeguarding, diffusion to society, and
what Marabaixo represents for the marabaixeiros.

Keywords: Culture, inventory, cultural good and Marabaixo.
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INTRODUCAO

A cultura tem um papel fundamental em nossa sociedade, por meio dela aprendemos
sobre as origens, histdrias, saberes, tradicbes e costumes dos povos que nos antecederam.
Sendo perpetuada de geracdo a geragdo pelas diversas manifestacfes culturais expressando
assim o jeito de ser, agir, pensar e falar de um grupo social, mantendo viva a tradigdo através
da interacdo entre 0s sujeitos. Mas, certas caracteristicas culturais se modificam ou mesmo se
perdem decorrentes das transformag6es que surgem dentro da sociedade e do grupos sociais.
Para tanto, a constituicdo federal de 1988 consagra alguns direitos que visam preservar,
manter, valorizar e difundir o bem cultural de carater material e imaterial, garantindo a
continuidade e a inalterabilidade de seus aspectos que o tornam historico, suas praticas e
saberes, essenciais para o fortalecimento da identidade cultural.

Dentro dessa perspectiva temos o Marabaixo como um dos representantes da cultura
amapaense, que estd em processo de reconhecimento de Patrim6nio Cultural imaterial do
Brasil, sendo que a superintendéncia do IPHAN do estado do Amapa ficou responsavel pela a
elaboracdo dos inventarios, um tratando do Marabaixo em aspecto geral, como: as
indumentarias, o toque e confeccdes das caixas (instrumentos usados na festividade) e de
outros elementos que o compdem. E outro inventario com abordagem especifica ao ciclo do
Marabaixo, discutindo sobre sua representacdo e sua importancia para os marabaixeiros. Por
meio de visitacfes aos barracdes e de entrevistas com 0s participantes da manifestacéo
cultural, o IPHAN coletou dados e fatos que contribuiram para a elaboragéo dos inventarios.

O objetivo da patrimonializacdo do Marabaixo consiste em proteger, preservar e
valorizar esse bem cultural para poder compartilha-lo com as futuras geracgdes, garantindo o
acesso dos conhecimentos existentes nessa manifestacdo ndo somente para 0s marabaixeiros,
como também, para a sociedade de modo geral.

Este trabalho € uma pesquisa etnografica nos barracGes da tia Gertrudes e do Mestre
Pavdo, durante o ciclo do Marabaixo fomos ao campo em busca de registros e informacdes
sobre 0o Marabaixo, analisando seus aspectos a respeito da patrimonializacdo e dos elementos
que compbem essa manifestacdo cultural. Focando na ideia de que o processo de
patrimonializacdo visa a protecdo do bem cultural em questdo contra possiveis alteracdes que
decorrem das mudancas na conjuntura social, buscamos fazer uma abordagem do que era o
Marabaixo e assim tenta entender tais mudancas que o afetaram, o que permanece inalterado

de seus elementos e o porqué de torna-lo patriménio cultural imaterial nacional.
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O presente artigo esta divido em duas partes, no primeiro momento falamos sobre o
que é cultura e seus diversos conceitos perante as Ciéncias Sociais, em seguida falamos o que
é patrimdnio e abordamos sobre patriménio cultural, material e imaterial demonstrando a
diferenca entre eles. Conceituamos 0 que é o Marabaixo na perspectiva de Fernando Canto e
de Piedade Videira e discorremos sobre as perseguicdes sofridas por esse bem cultural. Em
seguida apresentamos através da Constituicdo Federal de 1988, leis e decretos que viabilizam
a valorizacdo, difusdo e preservacdo dos bens culturais nacionais, por conseguinte
apresentamos sobre o0 que é o Inventario Nacional de Referéncias Culturais, demonstrando sua
importancia no processo de patrimonializacdo. O segundo momento deste trabalho esta
relacionado com os resultados da nossa pesquisa de campo por meio de entrevistas ao
IPHAN, representado por Evandro Barros Neto, chefe da divisdo técnica do IPHAN e pela
estagiaria Adrian Barbosa, em que analisamos a proposta de patrimonializacdo e o inventario
do Marabaixo. E foram entrevistadas quatro pessoas, duas pessoas do barracdo do Mestre
Pavdo’ e duas pessoas do barracdo da tia Gertrudes® em que discutimos sobre as repercussdes
da patrimonializacdo do Marabaixo, como também apresentamos o Marabaixo no contexto

atual e o seu significado na vida dos marabaixeiros.

! Ménica Ramos, de cinquenta e um anos, filha do Mestre Pavdo, é a responsavel pelo barracio do
Mestre Pavao, localizado no bairro Jesus de Nazaré. E dona Naira, de sessenta e trés anos, marabaixeira
participante do mesmo barracao.

? Valdinete Costa, de guarenta e oito anos, é a responsavel pelo barracdo da Tia Gertrudes. Val,
como é conhecida pelos marabaixeiros, é neta da Tia Gertrudes fundadora do barracdo, localizado no bairro
Santa Rita (antigamente denominado como Favela). E dona Marilda Costa, de sessenta e seis anos,
marabaixeira participante do barracao.
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1. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A pesquisa consistiu em analisar o processo de patrimonializacdo com o0s agentes
envolvidos no Marabaixo e no IPHAN, promovendo uma entrevista semiestruturada com o
fim de colher dados que contribuissem para o desenvolvimento da pesquisa. Além de fazer
uma etnografia a respeito dos aspectos que envolvem o Marabaixo e 0s seus participantes.
Foram escolhidos dois barracbes de Marabaixo de Macapa considerados como uns dos
principais na realizac&o do ciclo do Marabaixo para serem observados e fotografados durante
0 ciclo, o barracdo da Tia Gertrudes e do Mestre Pavao. A pesquisa teve inicio em margo de
2018, quando iniciaram as pesquisas bibliograficas sobre o tema e nos deparamos com o
Marabaixo em processo de patrimonializacdo, a partir de entdo, comegcamos a buscar
informacGes sobre o assunto no IPHAN que por meio de entrevista, Evandro Barros Neto e
Adrian Barbosa nos falaram como se deu o pedido e como foi o processo de
patrimonializag&o.

Nos barracdes conhecemos pessoas que estavam dispostas a nos informarem sobre o
Marabaixo e sobre a patrimonializacdo. Do barracdo do Mestre Pavdo foram entrevistadas
Maonica Ramos e Dona Naira Sousa e no barracdo da Tia Gertrudes foram Valdinete Costa e
Dona Marilda Costa que de maneira voluntaria foram de fundamental importéncia para o
desenvolvimento da pesquisa, pois por meio de suas palavras aprendemos e compreendemos
sobre os aspectos que envolvem o Marabaixo e suas tradicdes através do ciclo, e 0 motivo

pelo qual os marabaixeiros buscaram a patrimonializacdo do Marabaixo.
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2. O QUE E CULTURA?

Para compreendermos o que € cultura, é preciso analisar sua consolidacdo como
palavra durante o século XVIII, quando aparece e passa a sofrer as transformac6es no que diz
respeito a construcao de seu conceito, ganhando assim o status até adquirir o sentido como
conhecemos atualmente.

Denys Cuche (2012) faz uma reconstrugdo da génese da nocdo de cultura, o autor se
remete ao século XVIII francés, momento em que a palavra cultura ganha seu sentido
moderno, que naquele contexto referia-se, tanto a “educa¢do do espirito” quanto a
“civilizagdo”. No século XIX no contexto alemdo, o0 termo designa tudo que é auténtico e

contribui para desenvolvimento intelectual e espiritual.

A cultura vem da alma, do génio de um povo. A nacdo cultural procede e chama a
nacdo de conquistas artisticas, intelectuais e morais que constituem o patriménio de
uma nacédo considerado como adquirido definitivamente e fundador de sua unidade.
(CUCHE, 2012, p. 28)

José Santos (1949, p.24) apresenta 0 conceito de cultura analisando os aspectos de
uma realidade social. Sendo assim, cultura diz respeito a tudo aquilo que caracteriza a
existéncia social de um povo ou nacdo ou entdo de grupos no interior de uma sociedade. Com
esses fatos, cultura se refere as realidades sociais bem distintas. Entretanto, a maneira em que
se fala de cultura € o mesmo: em cada caso dar conta das caracteristicas dos agrupamentos a
que se refere, preocupando-se com a totalidade dessas caracteristicas, digam elas respeito as

maneiras de conceber e organizar a vida social ou a seus aspectos materiais.

A constatacdo da variedade de modos de vida entre povos e nacdes é um elemento
fundamental das preocupacfes com a cultura, sabe-se também que da longa data se
indagou sobre as razdes que explicavam a existéncia de costumes, modos de vida,
préticas e crengas de povos diferentes. (SANTOS, 2006, p. 26)

Porto (2011) destaca que para Durkheim, a cultura é uma extensdo da personalidade
social dos individuos que constitui por meio da interiorizacdo e dos modelos e valores
funcionais para manter a ordem social. Considerando assim, os individuos como um produto da
vida comum o que das forcas da determinacdo da vida, isto, esta relacionado com a acdo da
sociedade. Desta maneira, Durkheim importa-se com os valores morais e as dimensdes do tipo
religioso para manter a coesdo social quando baseada a solidariedade social nos proprios

vinculos sociais que se constituem no interior da organizagdo produtiva. A autora acentua que:
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A cultura é a propria identidade nascida na histéria, que ao mesmo tempo nos
singulariza e nos torna eternos. E indice e reconhecimento da diversidade. E o
terreno privilegiado da criacdo, da transgressdo, do dialogo, da critica, do conflito,
da diferenca e do entendimento. (CAMPOMORI, 2008, p. 78-79, apud, PORTO,
2011, p. 94).

Porto (2011) elenca a cultura dentro da perspectiva contemporanea e define como algo
multidisciplinar com transversalidade inerente, fazendo uns recortes tematicos dentro da

prépria definicdo de cultura, dentre eles:

Conjuntos de rasgos distintivos materiais e espirituais, intelectuais e afetivos que
caracterizam uma sociedade ou grupo social. Ela engloba artes e letras, modos de
vida, direitos fundamentais ao ser humano, sistemas de valores, tradi¢fes e crencas.
(MUNDIACULT; MEXICO, 1982 apud PORTO, 2011, p. 94)

Ainda aborda o conceito de cultura a partir da definicdo de Max Weber e relida por
Geertz (1989, p.4, apud, PORTO, p.95), que descreve 0 Homem como sendo um animal preso
as proprias teias de significados tecidas por si mesmo, essas teias e a sua analise sé@o
compreendidas como cultura, logo, ndo entendida como uma ciéncia experimental que busca

formular leis, mas como ciéncia interpretativa que busca significados.

No século XX a cultura passa a ser tratada como um sistema ou sistemas de
significacdo, mediante os quais, uma dada ordem social é comunicada, vivida,
reproduzida, transformada e estudada. Cultura torna-se entdo um vocabulo
polissémico e, mais que isso, em transformacdo, em um continuo processo de
ampliacdo e desdobramento de significados. Configura-se como palavra que a priori
remete & nossa relagdo com o mundo, & civilizacdo, ao conjunto de padrbes de
comportamento, crencgas, conhecimentos, costumes etc. (CAMPOMORI, 2008, p. 75
apud PORTO, 2011, p.96).

Dentro dessas perspectivas OLINTO (2008, apud, PORTO, 2012, p. 97) reconhece
sobre os diversos sentidos de cultura e afirma sobre a grande representatividade de estudiosos
gue asseguram gue as concepcdes de cultura convergem, sutilmente, a ideia da dupla funcédo
de orientadora e de tradutora de processos comunicativos que se consolidam em varios
sistemas simbdlicos, em convicgdes e valores, tendo como fungdo tanto de manutencdo e

reproducdo de sistemas sociais quanto pela sua constante transformacéo.

3. PATRIMONIO: CULTURAL, MATERIAL E IMATERIAL.
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Segundo Iphan (2012, p.12) etimologicamente, a palavra patriménio deriva do latim
pater que significa pai. A semantica do termo patriménio faz referéncia ao que o pai deixa
para seu filho, indica uma relacdo de tempo que nos antecede, isto &, séo as relacbes mediadas
por intervencdo de objetos que acreditamos pertencer a uma heranga coletiva. Portanto, a
palavra patrimdnio faz mencdo as riquezas e aos bens de uma pessoa, e foi com a Revolucéao
Francesa no século XVIII que comecou adquirir o sentido de propriedade coletiva.

Para Pereira (2012, p.7), a ideia de patriménio faz mencéo a riqueza que se constroi e
é transmitida de geracdo a geracdo, sendo um legado que influéncia a identidade dos
individuos e grupos sociais. O caso que iremos apresentar remete-nos a questdo cultural.
Ainda destaca que a discussdo sobre cultura brasileira e 0s bens que representam seu
patrimonio, estdo sendo discutidas ha décadas, mas somente em 1936, com a criacdo do
Servico Federal do Patriménio, que o pais comecou a pensar em politicas de preservacdo aos

bens.

3.1 PATRIMONIO CULTURAL

Segundo IPHAN (2012, p. 12), “O patrimdénio Cultural de um povo ¢ formado pelo
conjunto dos saberes, fazeres, expressoes, praticas e seus produtos, que remetem a histéria, a
memoria e a identidade desse povo™.

O conceito de patriménio ndo esta restrito apenas ao conjunto de bens materiais de
uma comunidade ou populacdo, mas também alcanca tudo aquilo que as pessoas consideram
de valor, mesmo que para outros grupos sociais isso nao tenha a mesma importancia.

Portanto, o patriménio cultural esta ligado as manifestacGes, representacdes e
realizacbes de um determinado povo. Esta presente em nosso cotidiano nas atividades e
lugares: nas musicas, nas artes, nas dancas, nos modos de fazer, criar e tudo o que
produzimos, formando as identidades e definindo os valores de uma sociedade.

Com o tempo houve uma preocupacao em preservar esses bens historico-culturais de
um grupo social, que pode, raramente, ocupar ou ndo determinado territorio. Os significados,
assim como, as praticas, atribuidos aos bens culturais pode sofrer mudangas com o passar do
tempo, podendo variar de um individuo para outro, de uma familia para outra, de um bairro
para outro.

O principal foco da preservacdo do patrimdnio cultural é o fortalecimento da nocéo de

pertencimento de individuos a uma sociedade, a um grupo, ou a um lugar, contribuindo para a
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maximizacdo do exercicio da cidadania e para a melhoria da qualidade de vida. Sendo assim,
a ideia de patriménio cultural estd intrinsecamente ligada a nocdo de cidadania que por meio
das politicas publicas, por exemplo, tem a participacdo do Estado através de leis, instituicoes,
politicas e programas especificos. As escolhas e as decisGes feitas partem daquilo que é
considerado ser mais importantes pelas pessoas que diz respeito a sua cultura, sua historia e
que seja mais representativo a sua identidade, isto €, sdo os significados, os valores conferidos
pelas pessoas a objetos, praticas culturais, até mesmo lugares, que os tornam patrimdnio de
uma coletividade.

Cecilia Londres (2005, apud IPHAN. 2012, p. 5) expde o conceito de patriménio

como sendo aquilo que criamos, valorizamos e queremos preservar.

Patriménio é tudo o que criamos, valorizamos e queremos preservar; Sa0 0S
monumentos e as obras de artes, e também as festas, misicas e dancas, os folguedos
e as comidas, os saberes, fazeres e falares. Tudo enfim que produzimos com as
maos, as ideias e a fantasia.

A partir do momento quando o cidaddo se sente parte integrante de uma sociedade e
uma comunidade é que da valor as suas referéncias culturais. Essas referéncias ganharam o

nome de bens culturais e podem ser entendidas como de natureza material ou imaterial.

3.2 0 QUE E PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL?

Ainda ha certa confusdo em se entender o que € patrimbénio quanto sua natureza
material e imaterial. Os bens culturais materiais, dizem respeito aos objetos, aos edificios, aos
monumentos, documentos, paisagens naturais tudo que € palpavel. Ja os bens culturais
imateriais referem-se aos saberes, as crencas, as praticas, as habilidades, aos modos de ser das
pessoas. Os patrimdnios imateriais vém sofrendo graves ameacas decorrentes dos processos
de globalizacdo e da transformacéo social que provocam inimeros atos de intolerancia e pré-
conceitos. Sendo assim, foi necessaria a criagdo de meios para que pudessem fazer o
levantamento, registro e reconhecimento dos bens imateriais, como o inventario nacional de
referéncias culturais que é uma das ferramentas utilizadas para serem feitos estudos e
pesquisas para o reconhecimento do patriménio imaterial.

A UNESCO reconhece a importancia de promover e proteger a memoria e as
manifestacdes culturais representadas, mundialmente, por monumentos, sitios historicos e

paisagens culturais. Mas ndo somente os de aspectos fisicos se constituem a cultura de um
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povo. Ha elementos contidos nas tradi¢des, no folclore, nos saberes, nas linguas, nas festas e
em diversos aspectos e manifestagdes, transmitidos oral e gestualmente, recriados
coletivamente e modificados com o passar do tempo. Essa parte imaterial da heranca cultural
dos povos da-se 0 nome de patriménio cultural imaterial. Desta maneira, temos o Marabaixo
como representante da cultura Afroamapaense em processo de patrimonializacdo, pois em seu
bojo temos a tradicdo oral representada pelos ladrdes e pelas ladainhas, pela danga como
forma de celebracdo a Santissima Trindade e o Divino Espirito Santo (divindades cultuadas
pelos marabaixeiros) durante o ciclo de Marabaixo e outras celebragdes, pelos toques que
traduzem a musicalidade das caixas de Marabaixo, pelas histérias e saberes que séo

transmitidos de geracdo a geracao.

4. O QUE E O MARABAIXO?

Fernando Canto (2017) apresenta 0 Marabaixo como sendo uma manifestacao cultural
dotada de eventos ritualisticos que conta com intensa participacdo popular, além dos diversos

colaboradores que contribuem para a realizacdo desta festividade.

O Marabaixo ¢ uma manifestacdo cultural dos amapaenses marcado por varios
eventos ritualisticos que tem intensa participacdo popular e a presenca de diversos
atores como tocadores de caixas (tambores), cantadores e dangarinos, sendo eles, em
sua maioria, descendentes de negros que habitavam as localidades de Mazagao
Velho, Maruanum, Curiad e os bairros do Laguinho e da antiga favela, hoje
denominado Santa Rita, em Macapa. (CANTO, 2017, p. 11)

O Marabaixo € uma manifestacdo cultural afro-brasileira, que incorpora a danca de
roda, percussdo, canto e a gengibirra que é uma tradicional bebida ritualistica feita de
gengibre, cachaca, cravinho, dgua e acucar a gosto. Essa manifestacao cultural é fortemente
associada as festividades de devogdo aos santos catolicos, “os santos festejados sdo a
Santissima Trindade dos inocentes, na favela, e ao Divino Espirito Santo e a Santissima
Trindade, no Laguinho” (VIDEIRA, 2014, p. 19). Sendo um elemento cultural de grande

importancia que o torna caracteristico do estado do Amapa.
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Figura 1. Altar dedicado a Santissima Figura 2: Altar a Santissima Trindade e ao
Trindade Divino Espirito Santo

Fonte: Wellyngton Bezerra (2018) Fonte: AFOMAPA

Piedade Videira, através da Revista Palmares, elenca sobre os aderecos que compdem
o traje caracteristico do Marabaixo que ¢ formado “pela anagua, saia estampada, arranjo de
flores de um lado da cabeca, blusa com folho, toalha sobre 0s ombros, adornos como: colares,

argolas e pulseiras de cores variadas”. (VIDEIRA, 2014, p. 20)

Figura 3: Ménica Ramos

Fonte: AFOMAPA (2018) 18



A danca e as musicas do Marabaixo, cujos versos sdo conhecidos como ladrfes sdo 0s
principais elementos que o caracterizam e traduzem as historias do lugar, a formagéo social
amapaense e, sobretudo as historias de vida da populacdo negra local que trazem consigo nos
gestos, nos ritmos e no cantar dos versos dos ladrdes as marcas das lutas e das dores do povo

negro.

Eu tenho fé em Deus

E mais na Sagrada Maria

Ora a quem Deus promete ndo falta

Serei feliz algum dia (...) (VIDEIRA, 2009, p. 159)

Ademais a Revista Palmares, por meio de Piedade Videira (2014, p. 20), apresenta
algumas caracteristicas presentes no verso ladréo, retirados de improvisos e rimados com a
finalidade de satirizar, exaltar, criticar e elogiar pessoas e fatos que acontecem no cotidiano
local, nacional e mundial. Algumas vezes pode conter evidentemente em uma Unica cantiga

quatro dessas caracteristicas que formam um jogo de disfarce nos versos.

Senhora minha vizinha
Vamo apanhar camaréo
Caranguejo vai no leme
Sarara no varejdo (...) (VIDEIRA, 2009, p. 165).

A danca do Marabaixo expressa a mais viva tradigdo da “nagdo negra”, assim
intitulada pelos moradores do bairro do laguinho, revive a heranca histérico-ancestral de
matriz africana no Amap4, ensinada pelos pais, avds e familiares em geral, que, passam
adiante com alegria, orgulho e respeito aos mantenedores e participantes dessa celebracdo a
memoria individual e coletiva dos afrodescendentes amapaenses.

Dentro dessa manifestacdo cultural temos um periodo denominado ciclo do
Marabaixo, festejo que é dividido em duas partes: o lado religioso e o ludico, como afirma
Piedade Videira (2009, p.101), em que o primeiro envolve ladainhas® - nove para cada santo
comemorado (Divino Espirito Santo e Santissima Trindade) sdo rezadas em latim popular,

missas, oferendas e promessas.

* As ladainhas s3o rezadas na casa do/a festeiro/a por volta das 19 horas se estendendo por uma

hora aproximadamente (VIDEIRA, 2009, p. 129)
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Figura 4: Adorando o Divino Espirito Figura 5: Adorando a Santissima
Santo Trindade

Fonte: Wellyngton Bezerra (2018)

O segundo esta voltado para a danga, momento que expressa a emoc¢do em devocao
aos santos e purificacdo da alma, celebrando honras ao Divino Espirito Santo e a Santissima
Trindade, presentes nas cantigas e nos versos cantados dos ladrdes de Marabaixo com auxilio
de instrumentos de percussdo, acompanhado da gengibirra, bebida ritualistica que ajuda a
manter a garganta durante a cantoria dos versos, do cozidao (comida tipica servida durante a

noite para dar sustento aos marabaixeiros).

Figura 1: Marabaixo no barracdo do Mestre Pavao

Fonte: AFOMAPA (2018)

20



O ciclo inicia no Domingo de Pascoa, denominado como o primeiro Marabaixo e
finaliza no Domingo do Senhor, o ultimo Marabaixo, onde tem a derrubada do mastro e a
escolha do novo festeiro. O festeiro é pessoa responsavel em organizar o ciclo do Marabaixo,
essa escolha se da devido alguma graca alcancada, que como forma de agradecimento ele
organiza a festa. Como afirma Piedade Videira (2009, p.128): “algumas pessoas se
apresentam como interessadas pelo posto de festeiro, para que possam pagar promessas de
gracas alcangadas por entes queridos e por si”.

O mastro em frente de uma casa, pintado de vermelho e/ou azul, simboliza que nesta
residéncia esta sendo celebrado o ciclo do Marabaixo. O mesmo € retirado pelos
marabaixeiros com muitas cantorias e com muitos toques da caixa, do Quilombo do Curiad
durante o sdbado do mastro. Possuindo dois momentos para ser erguido, o primeiro no
Domingo do mastro, referente ao Divino Espirito Santo e o outro é o Marabaixo da

Santissima Trindade.

Quando eles chegam com os mastros no domingo do mastro, eles devem estar
colocados em frente a casa festiva. Eles levantam o primeiro, mas o segundo
continua no chao até segunda-feira da Trindade. Depois de terminarem de plantar os
mastros, a Festa esta prestes a terminar.

Quanto aos significados desses mastros para os devotos do bairro e de as outras
comunidades crentes, Joaquim Tedfilo fez sua prépria interpretacdo e explicou que
quando uma pessoa olha para os mastros ele tem a convicgdo de que essa é a festa
do Divino e da Trindade. Sempre que vocé olha para cima e v& uma bandeira
vermelha, ela tem certeza de que esta é a festa do Divino, e se ela olha e vé a
Bandeira branca e azul vocé ja sabe que é a Festa da Trindade. (OLIVEIRA, 2012,

p. 247-248).
Figura 7: Mastros do Divino Espirito Santo Figura 8: Mastro da Santissima
e da Santissima Trindade Trindade

Fonte: AFOMAPA (2018) Fonte: Wellyngton Bezerra (2018)
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Outro elemento que faz parte do ciclo € a murta, uma erva encontrada na flora
amapaense, que serve ndo somente para adornar o mastro, como também para protegé-lo do
mau-olhado, tendo um momento especifico para que os marabaixeiros possam buscé-la na
casa de um amigo ou conhecido, a mesma € retirada do quilombo do Curial, e depois
guardada na casa dessa pessoa. Na quarta-feira da murta € o momento em que é feito o cortejo
da murta no bairro da Favela, Laguinho e Jesus de Nazaré em direcdo as igrejas presentes

nessas localidades para a saudagao ao santo que representa a igreja.

Figura 2: Cortejo da Murta

Fonte: AFOMAPA (2018)

Oliveira (2012, p. 244) ressalta que as mulheres preferem usar roupas novas no
momento de festejar as murtas, caso contrario, ndo fara bem as murtas dos santos se nao
forem usadas tais roupas.

Portanto durante a murta do Divino Espirito Santo e Santissima Trindade vestem as
novas roupas que produziram durante o ano, também € muito importante que cada
participante tenha um ramo em sua mao. Assim “seguem o cortejo elevando os galhos da
murta, sorrindo, gritando, dancando, festejando e vivendo mais um momento esplendoroso do
ciclo do Marabaixo” (VIDEIRA, 2009, p.193). E por fim, dirijam-se para a casa do festeiro,
em que ocupardo o barracdo dancando Marabaixo acompanhado com muitos fogos, euforia,
saudaces e gritos de liberdade, depositando a murta ao lado do barracdo, pois sera presa no
mastro para enfeita-lo e receber a bandeira do santo (a), para ser erguido as 6 da manha do dia
seguinte, destaca Piedade Videira (2009, p. 193).
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Oliveira (2012, p.150) comenta sobre a peculiaridade em organizar a programagao da
festa, que se prolonga por dois meses e segue o calendario catolico de celebragdo do Divino
Espirito Santo e da Santissima.

Segundo Piedade Videira (2009), viver o Marabaixo é uma forma de valorizar e
reverenciar a historia, memaria e o respeito aos ancestrais africanos que foram arrancados de
suas terras, escravizado e desde os tempos dos navios negreiros forcados a percorrerem a
turbulenta travessia da Africa entre os continentes mar-a-abaixo até o Brasil, dai a explicagio
da origem da palavra Marabaixo, e, mas, sobretudo da vivéncia desses negros nessas terras
amapaenses contribuindo para formacédo da histdria e tradicdo do povo do Estado.

Sendo assim, podemos buscar entender parte da historia de Macapa, através desse
patrimonio imaterial que é o Marabaixo, por meio de suas cantigas e figurinos, que
representam a manifestacdo cultural, a tradicdo, as lutas, as dores e esforco para manter a
historia e reafirmar a identidade cultural, tudo isso compde um conjunto de praticas e
simbologias, que permite que toda uma estrutura de sentimentos compartilhados possa
despertar e reforcar as relagcdes de pertencimento e tornar mais fortes os lacos de identidade

dos marabaixeiros ao Amapa.

Aonde tu vai rapaz

Por esses caminhos sozinhos

Eu vou fazer a minha morada,

L4 nos campos do laguinho (...)

(...) Eu cheguei na tua casa

Perguntei como passou

Rapaz eu ndo tenho casa

Tu me da um armador. (VIEDIRA, 2009, p.152)

Esse verso de ladrdo traduz um momento da historia dos negros na capital amapaense

em que foram retirados da frente da cidade para fazerem moradas no Laguinho, e isso é vivido
até hoje por meio desses versos e com 0s toques das caixas, que rementem as lembrancas dos

fatos ocorridos no passado.
4.1. PERSEGUICOES

N&o podermos deixar de relembrar de algumas perseguicbes sofridas ao Marabaixo
durante seu processo de surgimento na sociedade amapaense. Fernando Canto (2017) ressalta
as perseguicoes conduzidas pelo Padre Julio Maria de Lombaerd, que esteve a frente da igreja
catblica durante o periodo do territorio do Amapa, no inicio do século passado, episédio no

qual o mesmo quebrou a coroa do Divino Espirito Santo e impediu que 0s negros adentrassem
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a igreja de Sdo José de Macapa para que pudessem cultuar seus santos. Nado devemos
esquecer, também, os continuos desentendimentos entre 0s missionarios italianos e 0s
praticantes do Marabaixo, como foi registrado em entrevista concedida por Dom Aristides
Pirovano a Fernando Canto, em Marituba-PA. Na ocasido Dom Aristides Pirovano relatou
que gostava muito do povo daqui, mas que “Folclore é folclore, religido € coisa séria e nao
podemos misturar as duas coisas. A igreja ndo é contraria a diversdo do povo, mas ndo se

pode misturar a 4gua benta com o diabo”.

Com a chegada dos primeiros missionarios do Pontificio Instituto das Missdes
Estrangeiras — Pime, em 28 de maio de 1948 revelam-se as relagdes entre a igreja e o
Governo, cujo sistema é fortalecido ideologicamente e percebe-se, a partir dai, o
enfraquecimento da cultura negra local, especialmente as festas populares entre as
quais o marabaixo. (CANTO, 1998, pag.28)

Outro episddio marcante na vida dos marabaixeiros e que afetou suas praticas culturais
foi quando, em 1943, o entdo nomeado governador do territério federal do Amapa Janary
Gentil Nunes chegou a Macapa em 1944, enviado para se fazer cumprir o plano estratégico de
defesa e protecdo das areas de fronteiras de interesse a segurancga nacional, fato este que levou
a criacdo desse novo territorio da federacdo. Janary Nunes era simpatizante da teoria que
pregavam a ideia de branqueamento como sindnimo de progresso. Foi durante sua gestdo que
se iniciou o0 processo de urbanizacdo da frente da cidade de Macapa causando assim o
deslocamento de familias negras tradicionais do centro para areas mais distante como 0s
bairros do Laguinho e da favela, este ultimo conhecido atualmente como bairro Santa Rita.
Desta maneira, o ciclo do Marabaixo que até aquele momento era realizado de forma conjunta
por todos os marabaixeiros acabou se dividindo devido o deslocamento dessas familias.
Sendo realizado a partir de entdo tanto no Laguinho, pelo mestre Julido Ramos, quanto no

bairro Santa Rita (antiga Favela), pela dona Gertrudes.

Para execuc¢do de seus objetivos Janary Nunes adotou o processo de entendimento e
conciliagdo, oferecendo emprego aos jovens, “distribuindo parcelas de
responsabilidade na administragdo” (Cunha: 1954) e usou de cordialidade para os
moradores mais velhos: chefes patriarcais de familias tradicionais e lideres de festas
religiosas e populares. Essa tatica foi fundamental para que o governador pudesse
urbanizar Macap4, através de um grande remanejamento de familias do centro (em
cujos arredores existiam rogas de mandioca) para lugares mais afastados como
Laguinho, Santa Rita e o Igarapé das mulheres (hoje bairros do laguinho, Santa Rita
e Perpétuo Socorro, respectivamente). Todavia tal fato ndo teria acontecido de
maneira pacificamente ndo fosse a intervenc¢éo de Julido Thomaz Ramos (18761958)
lider do Marabaixo, que cooptado, conseguiu persuadir os habitantes da Vila de
Santa Egrécia (centro da cidade de Macapd) a se mudarem para lugares citados
acima. (CANTO, 1998, pag. 28)
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As perseguicdes contra a manifestagédo cultural do Marabaixo ndo ficaram no passado,
h& recentes casos que demonstram a intolerdncia, o desrespeito e o preconceito sobre esse
bem cultural. Como nos relata a dona Marilda Costa, membro da comunidade reconhecida
como Associagdo Berco do Marabaixo (barracéo da tia Gertrudes):

Dificuldades? A principal é aquela que todo mundo diz que ndo existe que é o
preconceito, que é o racismo, infelizmente. Foi instituido o dia estadual do
Marabaixo em 2008/2009 foi por causa exatamente de represaria que se sofreu, tanto
Laguinho quanto aqui. N6s dancamos Marabaixo com um pelotao de policia armada
na frente da casa por que dendncia de autoridade de um determinado juiz, que eu
ndo sei 0 por qué!. Aqui, nesse barracdo existe Marabaixo desde mil novecentos e
me esqueci, esse “me esqueci” talvez seja oitenta e por ai. Entdo, e ja devia saber
que existia e que, né? E por outro lado, essa ¢ a maior dificuldade que a gente
encontra.

Devido ao crescimento da cidade e a realizagdo do ciclo do Marabaixo se estender
durante quarenta dias, hd queixas por parte de alguns moradores que vivem proXimos aos
barracdes e que se sentem incomodados pelos sons que ecoam das caixas durante as rodas de
Marabaixo. Episodios como este citado por dona Marilda Costa sdo quase que frequentes no
decorrer das festividades. Piedade Videira (2009), em sua obra, também demonstra relatos de
marabaixeiros entrevistados por ela e que sdo bem parecidos aos casos de intolerancia e

preconceitos raciais e culturais relatados a cima.

5. LEGISLACAO

Com o objetivo de garantir a todos o acesso ao pleno exercicio dos direitos culturais,
nossa legislacdo no artigo 215 da Constituicdo Federal de 1988 almeja apoiar e incentivar a
valorizagdo, a difusdo das manifestacbes culturais, e facilitar o acesso as fontes da cultura
nacional. O Estado visa proteger as manifestacdes culturais populares, tanto indigenas, afro-
brasileiras e de outros grupos que participaram do processo civilizatorio nacional.
Demonstrando a importancia na presenca das datas comemorativas com suas fixacGes em lei
para 0S VArios grupos étnicos existentes no pais. Visando estabelecer um Plano Nacional de

Cultura, buscando o desenvolvimento cultural nacional e integrar as acGes do poder publico.

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso
as fontes da cultura nacional, e apoiard e incentivard a valorizagdo e a difusdo das
manifesta¢Bes culturais.

§ 1° O Estado protegera as manifestacdes das culturas populares, indigenas e afro-
brasileiras, e das de outros grupos participantes do processo civilizatorio nacional.
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§ 2° A lei dispora sobre a fixacdo de datas comemorativas de alta significagdo para
os diferentes segmentos étnicos nacionais.

§ 3° A lei estabelecera o Plano Nacional de Cultura, de duracdo plurianual,
visando ao desenvolvimento cultural do Pais e a integracdo das agdes do poder
publico que conduzem a:
| - defesa e valorizacdo do patriménio cultural brasileiro;

Il - producédo, promocdo e difusdo de bens culturais;
IV - democratizagdo do acesso aos bens de cultura;
V - valorizacdo da diversidade étnica e regional.

Assim como no artigo 216, da C.F 88, que reconhece como patriménio cultural
brasileiro tanto os bens de natureza material quanto os bens de natureza imaterial, tantos os
tomados individualmente ou em conjunto, que trazem consigo referéncia a identidade, a a¢éo,
a memoria dos diversos grupos formadores da sociedade brasileira. Sdo através das politicas
publicas de cultura, democréaticas e permanentes, entre os entes da federacdo e a sociedade,
que surge o esforco para alcancar o objetivo de promover o desenvolvimento humano, social e

econémico com pleno exercicio dos direitos culturais.

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

I - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

I11 - as criacBes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos destinados as
manifestacdes artistico-culturais;

8 3° A lei estabelecerd incentivos para a producdo e o conhecimento de bens e
valores culturais.

§ 4° Os danos e ameagas ao patriménio cultural serdo punidos, na forma da lei.

8§ 5° Ficam tombados todos os documentos e os sitios detentores de reminiscéncias
histéricas dos antigos quilombos.

De acordo com o artigo 6°- | e Il do decreto 3.551/ de agosto de 2000, cabe ao
Ministério da Cultura assegura toda documentacéo para processo de registro de bens culturais,
como também a documentacdo por todos 0s meios técnicos admitidos, e cabe ao IPHAN a
competéncia de manter banco de dados contendo o material produzido durante a instru¢édo do
processo e ainda a ampla divulgacéo e promocao.

Para que haja o registro do bem cultural, exige-se a inscricdo desse bem em pelo
menos um ou mais dos seguintes livros citados pelo mesmo decreto. Esta inscricdo tem como
objetivo sempre manter como referéncia a continuidade e a relevancia nacional desse bem
para a memoria, a identidade e a formacdo da sociedade brasileira. Esse registro podera ser
feito em um dos seguintes livros, como esta previsto nos incisos I, Il, 11l e IV do 81 do artigo

1 do decreto 3.551/ 2000:
26



I - Livro de Registro dos Saberes, onde seréo inscritos conhecimentos e modos de
fazer enraizados no cotidiano das comunidades;

Il - Livro de Registro das Celebraces, onde serdo inscritos rituais e festas que
marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de
outras praticas da vida social;

111 - Livro de Registro das Formas de Expressdo, onde serdo inscritas manifestacdes
literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas;

IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos mercados, feiras,
santuarios, pracas e demais espacos onde se concentram e reproduzem praticas
culturais coletivas.

Embora a Constituicdo Federal de 1988 reconheca que ha os bens culturais de
natureza material e imaterial. As agdes do Instituto do Patrim6nio Histdrico e Artistico
Nacional (IPHAN) estiveram mais voltadas a preservar e proteger os bens materiais. Devido
essa forma de atuacdo por parte do instituto, fez-se necessaria a criacdo de acfes que viessem
a dar a devida atengdo tambem aos bens de natureza imateriais. Sendo assim, Marli Costa &
Ricardo Castro (2008) abordam que “o Decreto n® 3551, criado em 04 de agosto de 2000,
significa uma tentativa de assegurar a existéncia de bens culturais de natureza imaterial que
constituem Patriménio Cultural Brasileiro”. Dentro desta concepgdo tem a elaboragdo do
Inventario Nacional de Referéncias Culturais, promovida pelo IPHAN, com o intuito de

identificar, sistematizar e produzir informacdes necessarias sobre o bem cultural.

5.1. O INVENTARIO NACIONAL DE REFERENCIAS CULTURAIS

Seguindo as diretrizes e metas estabelecidas em nossa lei maior, a constituicdo federal
de 1988, as acdes realizadas pelo Estado e outras entidades que buscam junto com o apoio das
comunidades promover a execucdo de projetos a fim de tornar possivel o processo de
registros dos bens culturais brasileiros, garantindo a salvaguarda e ainda por meio de um
inventario identificar e proteger os bens culturais existentes por todo o pais. Como esta

previsto no artigo 216, paragrafo 1°:

§ 1° O poder publico, com a colaboragdo da comunidade, promovera e protegera o
patrimonio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia,
tombamento e desapropriacéo, e de outras formas de acautelamento e preservacao.

O Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan) é uma autarquia
vinculada ao Ministério da Cultura, responsavel pelo registro e preservacdo do Patrimonio
Cultural brasileiro. Entretanto, ndo cabe apenas ao IPHAN a responsabilidade de preservar o
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patrimonio cultural brasileiro, as a¢gdes de propostas envolvem um trabalho conjunto com o
Ministério da Cultura, 6rgdos publicos, entidades privadas e os cidaddos, principalmente as
pessoas onde a manifestacdo cultural ocorre, sendo responsabilidade de todos cuidarem destes
bens para que as geracdes futuras tenham a chance de conhecé-los.

Quando o Iphan registra um bem, entre outras coisas, ele se obriga a continuar
promovendo a documentacdo de tudo que acontece com essa manifestacdo cultural e
a continuar apoiando a existéncia dessa pratica. Entretanto, para que a preservacao
realmente ocorra, deve haver interesse e envolvimento das pessoas do lugar em
cuidar de seus patrimonios. Preservar o patrimdnio cultural brasileiro é
responsabilidade ndo s6 do ministério da cultura, do IPHAN e dos 6rgédos publicos,
mas também de organizagdes coletivas em geral e dos cidaddos. (IPHAN, 2012,
p.30)

A superintendéncia do IPHAN no Amapa promoveu durante todo o ano de 2013 o
Inventario Nacional de Referéncias Culturais do Marabaixo. Que serve como um instrumento
para identificacdo, reconhecimento e documentagdo de bens culturais. O Inventario Nacional
de Referéncias Culturais (INRC) possibilita identificar bens culturais que resgatam as
referéncias culturais de um determinado lugar ou grupo, através do qual, € possivel
sistematizar e produzir conhecimento sobre o bem cultural em si e sobre diferentes aspectos
relacionados a sua existéncia, identificando fragilidade para salvaguarda desse bem, essas
acOes buscam apoiar e preservar a manutencdo da manifestacéo cultural identificada.

O INRC do Marabaixo realizado pelo IPHAN foi desenvolvido nos municipios de
Macapa e Mazagdo e contou com trabalho sistematico de descricdo e documentacdo dessa
manifestacdo cultural. Através dos registros documentais produzidos, novas fontes de
pesquisas sdo possiveis para compreender melhor entendimento sobre o valor cultural
atribuido ao Marabaixo e sobre a dindmica e os aspectos relacionados a essa manifestacéo
cultural pela comunidade marabaixeira, com a finalidade de construir acbes que possam
contribuir para a valorizacdo, apoio e preservacdo para manter viva a tradicdo do Marabaixo.

Para tentar compreender mais sobre a importancia da contribuicdo do inventario para a
questdo da patrimonializacdo do Marabaixo, elaboramos questiondrios com a intencdo de
obter informag6es dos técnicos e responsaveis da superintendéncia do IPHAN no Amapa
sobre as fases do processo de registro desta manifestacdo cultural e aplicamos questionarios
nas comunidades Berco do Marabaixo e Mestre Pavdo a fim de coletar os relatos dos
participantes acerca do pedido de patrimonializacdo. O tdpico seguinte trata dos resultados da

pesquisa de campo em relacdo a proposta do registro do imaterial, as repercussées entre 0s
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membros que constituem essa manifestacdo cultural, o contexto atual que se encontra o

Marabaixo e o seu significado na vida dos marabaixeiros.

6. RESULTADO DA PESQUISA DE CAMPO

6.1. APROPOSTA DE PATRIMONIALIZACAO E O INVENTARIO DO MARABAIXO

Em entrevista com Evandro Barros Neto chefe da divisdo técnica do IPHAN e com
Adrian Barbosa estagiaria do IPHAN, eles nos contaram sobre a proposta de
patrimonializacdo do Marabaixo e como ocorreram as mobilizagcbes dos grupos
marabaixeiros, com o objetivo de torna-lo um patrimdnio cultural imaterial brasileiro.
Segundo a Adrian Barbosa, € necessaria que haja provocacao junto ao IPHAN pelos grupos

interessados nesse processo de reconhecimento do patrimdnio imaterial.

Para se abrir um processo sobre patrimonio imaterial é preciso que o IPHAN seja
provocado. Entdo, havia uma mobilizagdo por parte dos grupos de Marabaixo para
que eles tornassem o Marabaixo um patriménio nacional, mas s6 que esse processo
ainda t& correndo porque o Marabaixo ainda ndo se tornou, ainda nédo foi registrado
como patrimonio, ele ainda estd em processo. (Adrian Barbosa)

Essa mobilizacdo ocorreu gracas ao comité gestor formado por algumas liderancgas do
Marabaixo que procuraram o IPHAN para solicitar informacfes técnicas sobre como
elaborar um texto para pleitear a vaga de registro do Marabaixo, foram feitas oficinas no
IPHAN e nas sedes dos grupos marabaixeiros para ajudar na construcdo desse texto que tem
por finalidade esclarecer o que é o Marabaixo e o sentido que tem para os integrantes dessa
manifestacdo cultural, contribuindo assim para a eclabora¢do do inventario: “E ai, foi
construido um texto, esse texto ta no inventario, ta l1a no processo de inventario, e ai a partir
disso comegou a se fazer os estudos sobre o Marabaixo, fizeram o inventario” (Adrian
Barbosa).

Evandro Barros Neto é chefe da divisdo técnica do IPHAN, setor que é responsavel
pela elaboracdo dos projetos, ressalta: “o que eu posso te dizer ¢ que quem comegou com
essa primeira ligacdo com o Marabaixo foi uma moca chamada Helena, que trabalhava aqui
antes do setor técnico e antes dela foi a Juliana”. Em resumo ao que a Adrian Barbosa falou,

ele explicou:
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Entdo o qué que acontece: houve uma mobilizacdo entre eles, provocaram o IPHAN,
e o IPHAN a partir desse momento passou articular essas mobilizacfes, em 2010, se
ndo me engano. Entdo foi feito vérias visitas técnicas, esses relatorios foram
colocados. O primeiro trabalho que foi do Marabaixo foi aquele inventario.
(Evandro Barros Neto)

Apobs a provocacdo houve a entrega dos documentos necessarios para que possa ser
feito o registro do Marabaixo como patriménio imaterial. E entdo, a superintendéncia do
IPHAN analisa as informacdes referentes ao Marabaixo e em seguida coloca no plano de
acdo que depende da aprovacao de Brasilia. Logo apds a aprovacdo, a equipe do IPHAN tera
um calendario para executar durante o ano inteiro esse plano de acéo, que consiste em: ir as
comunidades, fazer relatorios e coletar todas as informacgdes necessarias para 0 processo de

registro. j

Olha so, primeiro se pega o plano de acdo pro ano que vem, esse plano de acéo é
aprovado, tem uma verba pra isso. Ai, vocé tem que fazer um projeto, esse projeto ta
aqui os objetivos — isso ainda ndo é o Marabaixo — isso aqui, os caras foram
provocados em reuniBes, né? Entdo vamos colocar no plano de agdo, ai eles
comecam a trabalhar. E ai, se faz um projeto, quem fez esse projeto aqui foi o
Djalma que era da divisdo técnica. A divisdo técnica é que elabora esses projetos.
(Evandro Barros Neto).

Um passo importante dentro de todo esse processo € o planejamento feito pela divisdo
administrativa e a constru¢do do projeto pela divisdo técnica que servira de base para a
elaboracdo do edital e para se ter acesso aos recursos necessarios que serdo usados,
posteriormente, para a execucdo do plano de acdo pelo IPHAN. O lancamento do edital visa
escolher a empresa que sera contratada para fazer a pesquisa para a elaboracdo do inventario.
Esse inventario feito pelos pesquisadores contratados ndo € publicado de imediato, pois ele
antes precisa passar pela apreciacdo do IPHAN em Brasilia que ird fazer as devidas correcoes
e verificar se 0s conteidos das pesquisas ndo fogem do que realmente se entende sobre o

Marabaixo.

A\, 0 que acontece: esse registro vai sair de todo esse trabalho aqui (inventério), vai
sair juntos com conversas que se tem com 0s marabaixeiros que participam do
comité e outros grupos e, também, de relatdrios. Tem outro processo que tem 0s
relatérios da Veleda, que foi o méximo de grupos que ela encontrou e conseguiu
conversar e perguntar sobre o que é o Marabaixo e ela escreveu tudo detalhado
como é que é. A pessoa que vai vim, vai sentar pra analisar tudo isso. Entdo esse é o
processo. (Evandro Barros Neto)

Eles informaram que existem dois tipos de inventarios sobre o Marabaixo, sendo que

um complementa o outro, um elaborado em 2012 e o outro em 2014, um com o foco nos
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aspectos gerais e 0 outro focado no ciclo do Marabaixo. Juntos, eles formam o dossié do
Marabaixo que é o conjunto de todos os documentos, registros e informacdes inerentes ao
todo que compde o Marabaixo, aos habitos, costumes e a tradicdo dentro da cultura dos

marabaixeiros.

Entdo um completa o outro, mas os dois sdo inventarios. E ai, quem for fazer o
dossié que é o proximo passo, ele vai ter que analisar esse inventario, fazer outras
mobilizagBes pra poder leva esse processo pra registrar, e ai 0 Marabaixo vai se
torna um patriménio imaterial. (Adrian Barbosa)

Dai, com a supervisdo, apreciacdo e aprovacdo da superintendéncia do IPHAN em

Brasilia, 0 Marabaixo sera registrado e reconhecido como patrimdnio cultural imaterial.

Como ressalta Evandro Barros Neto:

Ele se torna patrimdnio imaterial depois da apreciacdo, um pesquisador ou
pesquisadora é contratado por meio de edital. E lancado um edital pra poder falar
sobre. Varias pessoas se inscrevem que tenham aquele perfil, pessoas do Brasil
inteiro se inscrevem nisso ai. [...] E ai, passa-se por uma apreciacdo, e essa
apreciacdo é o pessoal de Brasilia, existe um comité pra isso, os grandes nomes ai de
Brasilia, chama esse pessoal pra ler e ter essa apreciacdo e, a partir dai, é colocado
como registro do imaterial.

Contudo, chega a fase do plano de salvaguarda, onde se sugere de que forma o Estado
e a Sociedade, em parceria com outras entidades de carater publico e/ou privado, atuardo a
partir de entdo para proteger e preservar os bens culturais que integram o Marabaixo, dando
todo o apoio para que haja condi¢fes que permitam a continuidade da manifestacao cultural
registrada e protecdo da memoria cultural brasileira. Para isso, o IPHAN deve apoiar as ac6es
que busquem a autodeterminacdo e a organizacdo desses grupos para que possam fazer a
gestdo da salvaguarda de seu patriménio. Assim, com o intuito de fortalecer os lacos de
identidade e criar ferramentas que busquem aproximar a sociedade dessa cultura, encurtando

o distanciamento que ha entres os individuos que estdo inseridos nesse contexto.

Nos sabemos que o Marabaixo é reconhecido pelo estado como uma cultura. Como
se fosse a cultura mae do nosso estado. Mas os préprios marabaixeiros perceberam,
guem convive nesse meio percebe bastante que hd um distanciamento dos
amapaenses dessa cultura. E tendo o distanciamento € necessario que 0s proprios
agentes desse contexto eles busquem ferramentas, busquem maneiras que possam
subsidiar essa aproximacao, por qué? Porque € necessario a gente manter, reafirmar
e perpetuar essas culturas, essas ancestralidades. Entdo, esse foi um dos propositos,
talvez o principal. E buscar uma ferramenta nacional onde a gente possa mostrar,
olha: apesar de sermos os principais, ndo somos sd n6s que reconhecemos o
Marabaixo como um patrimonio. (Adrian Barbosa)
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E notdrio que ha uma preocupagdo comum da comunidade marabaixeira em assegurar
a cultura do Marabaixo no estado do Amapa, pois com o passar dos tempos eles perceberam
que suas raizes aos poucos estavam se perdendo constituidas por novas mudancas dentro da
estrutura que compde essa manifestacdo cultural e principalmente a sensacdo do n&o
pertencimento da sociedade perante a cultura afroamapaense, eles buscam medidas através
das instituicdes como o IPHAN com objetivo de garantir que sua cultura, sua tradigdo e sua
identidade ndo se percam com 0s avan¢os da modernidade, para que ndo sejam inseridos

outros elementos que ndo condizem com o Marabaixo.

6.2. REPERCUSSOES SOBRE A PATRIMONIALIZACAO

O processo de reconhecimento do Marabaixo como patriménio cultural imaterial
provocou debates e opinides entre os membros das comunidades marabaixeiras,
especificamente as que o representam na cidade de Macapd. As quatros principais
comunidades com maior representatividade e que realizam as festividades do ciclo do
Marabaixo na capital amapaense, a Associacdo Berco do Marabaixo (Barracdo da tia
Gertrudes), localizadas no bairro Santa Rita, denominado por eles como Favela, nome pelo
qual o bairro era conhecido antigamente, barracdo da Dica Cong6 situado no centro da cidade,
Mestre pavdo no Jesus de Nazaré e Associacdo Tia Bilo, localizada no Laguinho, uniram-se
através de um comité gestor para discutir a importancia do Marabaixo para a cultura
amapaense e a preservacao dos elementos que o constituem, como também os aspectos que
compdem seu ciclo, com intuito de buscar politicas publicas para difundir, valorizar e

fortalecer os lacos de identidade do povo com essa manifestacdo cultural.

Figura 3: Barracdo da Tia Gertrudes
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Figura 4: Barracdo do Mestre Pavéo
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Fonte: AFOMAPA (2018)

Durante a entrevista com a dona Marilda Costa, de sessenta seis anos, participante da
Associacdo Bergco do Marabaixo, ela nos informou que antigamente o Marabaixo era
comemorado no centro da cidade e onde eram cultuado o Divino Espirito Santo e a Santissima
Trindade todos juntos, ndo havia a separacdo em comunidades do Marabaixo como ha

atualmente.

O Marabaixo ele era comemorado no centro da cidade, antigamente. Depois, pela
histéria do nosso estado, que vocés sabem, o desmembramento, a retirada dos
negros da frente da cidade, houve exatamente a separagdo dos Marabaixos, por qué?
Porque a maior parte da populagdo negra que viviam dancando e cultuando o
Marabaixo, cultuando o Divino Espirito Santo e a Santissima Trindade, eles
moravam todos juntos, com esse deslocamento, a grande maioria foi pro Laguinho,
mas uma parte veio pra Favela, que eles chamam. (Marilda Costa, 66 anos)

Devido as acBes do governo de Janary Gentil Nunes® nas quais denotavam o
preconceito institucional para com os negros que residiam na frente da cidade durante sua
gestdo, que afetaram as comunidades marabaixeiras e que causaram seu deslocamento do
centro da cidade para os bairros do Laguinho e da Favela provocado pelo processo de
urbanizacdo de Macapd, esta e outras situacGes contribuiram para que houvesse certo
enfraguecimento nas relagdes sociais e acabou criando um distanciamento entre 0s grupos que
outrora eram um s0. Esses fatos tentaram contra a memoria e a tradicdo das familias negras

amapaenses, que procuram desenvolver suas atividades culturais para que ndo se percam 0s

* Janary Nunes governou o Amapé desde 1943 e ainda foi deputado federal de 1958 a 1970. O
governo de Janary Nunes promoveu a segregacao espacial dos afrodescendentes, com o remanejamento dessa
populac¢do do centro da cidade, e uma explicita divisdo racial do trabalho. (VIDEIRA, 2009, p.195)
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costumes e habitos repassados por seus familiares e participantes através do Marabaixo. S&o
essas familias tradicionais que coordenam todas as atividades da tradicdo herdada de seus
antepassados para que o Marabaixo possa continuar acontecendo no estado do Amapa. Com o
tempo o Marabaixo e o ciclo do Marabaixo sofreram algumas mudangas, bem como a forma
de dangar, criar os ladrdes e de tocar as caixas, surgem novas caracteristicas que reconfiguram
alguns aspectos dentro da cultura marabaixeira.

Reconhecer o Marabaixo como patrimdnio cultural imaterial € uma forma de garantir e
protegé-lo legalmente Valdinete Costa, de quarenta e oito anos, membro da associacdo Bergo
do Marabaixo, elencou a importancia da patrimonializagdo para o Marabaixo, demonstrando
suas expectativas em relacdo a proposta de reconhecimento e salvaguarda, reafirmando o

motivo pelo qual as liderancas se mobilizaram para provocar o IPHAN.

Ele pode trazer muitos beneficios de valorizagdo que a gente ainda ndo tem, é
exatamente essa garantia de ter politicas publicas mais voltadas para o Marabaixo a
partir do momento que ele se torna um patriménio imaterial do Brasil, ele comeca
abranger, 6bvios que se tém os seus ritos, por isso que a gente ja trabalha junto com
0 processo de patrimonializacéo, a gente ja trabalha a Salvaguarda do Marabaixo pra
qué a gente ndo possa perder a nossa esséncia, transforma-lo em patriménio sem
perder as suas origens e sem perder as suas esséncias, entdo por isso, a gente entende
e tem certeza nessa valorizacdo, difusdo que possa ter de politicas tracadas para o
Marabaixo a partir dessa patrimonializacdo. (Valdinete Costa, 48 anos)

Maonica Ramos, de cinquenta e um anos, € moradora do bairro do Jesus de Nazaré e
pertence a comunidade do Pavao, filha do mestre Pavao, o patriarca da comunidade. Ela nos
contou a sua preocupacao a respeito do preconceito que o Marabaixo vem sofrendo desde o
passado, e nos informou que o Marabaixo é pouco divulgado nas escolas e faculdades, e que
tem pouco apoio do Governo e pouco alcance em relacdo a sociedade e ao publico jovem.
Além disso, Mdnica Ramos destaca as mudancas decorrentes da modernidade que afetaram os
elementos do Marabaixo com o passar do tempo, as vestimentas, o0 toque das caixas, 0S vVersos
dos ladrdes, comparados com a maneira que se fazia antigamente, segundo ela, vem perdendo
forca. No tocante a mdsica, a marabaixeira relata que no passado todo fato ocorrido no dia a
dia era algo para se compor os versos de ladrdes de Marabaixo, as letras traziam consigo a
realidade e a vivéncia social. A perspectiva de Ménica Ramos, em relacdo a patrimonializacéo
do Marabaixo, esta voltada ao apoio cultural para a realizacdo do ciclo do Marabaixo e para
sua valorizacdo pela sociedade, pois ela almeja a expansdo do Marabaixo pelo Brasil e pelo
mundo, através de mobilizacbes dos grupos marabaixeiros para apresentar sua cultura no
aeroporto, na rodoviaria, nos monumentos histéricos e em outros lugares de acesso ao publico

na cidade macapaense, assim contribuindo para atrair o turismo e servir como um meio para
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recepcionar os visitantes que buscam conhecer as manifestagdes culturais do estado. Pois a
mesma alega ndo possuirem materiais de divulgacdo do Marabaixo para os turistas que
visitam a cidade, fazendo uma analogia do Marabaixo a uma flor que precisa desabrochar para

conquistar seus objetivos.

[...] Se vocés levarem o Marabaixo vdo dizer que € macumba, festa de preto e que
Marabaixo s6 significa cachaga e danca, ele ndo tem significado em nosso estado, se
vocés forem procurar jovens mesmo na faculdade eles véo tirar sarro da cara de
vocés, mas € uma festa cultural, queira ou ndo queira nds vamos ter que levantar
esse Marabaixo, [...] porque os ladrdes de Marabaixo de antigamente ndo sdo que
nem os de hoje, os de hoje sdo mais fracos que de antigamente, antigamente tudo
que acontecia eles faziam as musicas do Marabaixo, entendeu? Entdo, pro tempo de
antigamente pro de agora ele ja caiu 20% em tudo: vestimenta, toque de Marabaixo,
cantigas de Marabaixo, entdo ja teve uma queda muito grande, por isso que nos
estamos querendo tombar o Marabaixo, porque se a gente tombar, nds vamos ter
apoio cultural, porque 0 nosso governo ele pouco da apoio pra gente, porque pra se
fazer um ciclo de Marabaixo que sdo trés meses de programacao, [...] entdo o nosso
Marabaixo ainda estd escondido em uma flor, essa flor dela ainda ndo abriu, ndo
desabrochou ta faltando muito pra essa flor abrir se tiver o IPHAN para abrir a porta
para 0 Marabaixo, enquanto ele ndo abrir a porta para 0 Marabaixo, 0 Marabaixo
ndo vai se expandir. (M6nica Ramos, 51 anos)

Ante os fatos histdricos, as perseguicbes contra 0s grupos de Marabaixo e o
desconhecimento de boa parte dos amapaenses sobre o que essa manifestacdo cultural de
origem africana representa para o estado do Amapa e para o Brasil. Essas foram algumas das
razdes que levaram os lideres dos grupos marabaixeiros a unir forcas e organizarem-se em
prol de alcangcarem apoio por parte das entidades governamentais competentes, visando por
parte dessas a criacdo de acGes publicas que possam vir a tornar o Marabaixo um bem cultural

imaterial nacional.

Figura 5: Retirada do Mastro
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Buscando entender as repercussdes que surgiram entre os grupos de Marabaixo sobre
0 assunto patrimonializacdo, questionamos algumas pessoas que estdo a frente das
reivindicacdes e mobilizacOes perante o registro da manifestagdo cultural como patriménio
imaterial. No barracdo da Tia Gertrudes, a associacdo Berco do Marabaixo, localizado na
Favela, a entrevistada Valdinete Costa que € uma das responsaveis pela realizacdo das
festividades do ciclo do Marabaixo, nos informou na ocasido, quando perguntada se teve
conhecimento sobre o processo de registro do Marabaixo e se ela fez parte do grupo que
provocou o IPHAN com o pedido da possivel transformacdo da manifestacdo cultural em
patrimonio imaterial, a mesma ainda nos informou que a sua comunidade recebeu
inicialmente a equipe de pesquisa do IPHAN com o intuito de planejar a possivel

transformacgéo do Marabaixo em patrimonio imaterial.

Sim, sim, nds somos umas das pessoas. O grupo berco do Marabaixo ele recebeu a
equipe inicialmente de pesquisa, veio com a proposta da gente sentar para planejar e
uma possivel transformagdo do Marabaixo como patrimdnio imaterial, mas pra isso
ele precisa ouvir toda a comunidade marabaixeira e nés fomos umas das pessoas que
estdvamos 1&4 dentro do comité gestor que foi feito, escolhido pela propria
comunidade, cada comunidade escolheu um representante para fazer parte do comité
gestor. E nos estdvamos 4. (Valdinete Costa, 48 anos)

O processo de patrimonializagdo ndo se deu de maneira isolada entre os grupos, cada
associacdo de Marabaixo tinha uma pessoa envolvida na elaboracdo do inventario do

Marabaixo e de seu ciclo. Ménica Ramos comentou a respeito de como se deu esse processo:

Nos trabalhamos nesse processo, esse processo ainda estd muito lento porque ja era
pra ele ter tombado que nés ja estamos mais de quatro, cinco anos trabalhando nesse
projeto para que acontecesse esse tombamento, mas como ainda estamos na
salvaguarda e ainda tem mais um processo pra poder acontecer o tombamento. E
participamos da comissdo, inclusive teve uma paradinha agora com o novo
presidente do IPHAN, [...] agora n6s tamos s6 esperando a salvaguarda, [...] E ja
estdo entrando novas pessoas, mas 0 primeiro comegou com 0s componentes do
ciclo do Marabaixo que era os quatros Marabaixo, era os dois do Laguinho e os dois
da Favela e agora estd sendo ampliando pra mais grupos pra que nés pudemaos fechar
0 processo da salvaguarda.

A proposta para transformar o Marabaixo em patriménio imaterial tem como foco
assegurar que as mudancas sociais e culturais ndo modifiqguem os aspectos que envolvem o
ciclo e a danca do Marabaixo no decorrer do tempo, fortalecer os lacos de identidade cultural
diminuindo a sensa¢do de ndo pertencimento dos individuos para com a manifestacdo cultural

amapaense e trabalhar politicas publicas que possibilitem a valorizacdo do bem cultural.

Alcangando desde 0s maiores aos menores grupos que contribuem para sua difusédo.
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Incentivando a cultura como modo de socializagdo diante da sociedade, demonstrando a
religiosidade presente em sua festividade e resgatando @ memoria e a tradigdo negra no estado
do Amapa.

7. O MARABAIXO NO CONTEXTO ATUAL

No atual cenario as rodas de Marabaixo apresentam mudancas decorrentes do processo
de globalizacdo trazido pela modernidade, alguns de seus elementos ndo resistiram a
interferéncia provocada pelo avanco do crescimento das cidades amapaenses. Assim como a
cultura ndo se mantém inalteravel, o0 Marabaixo esta sujeito as alteracdes que emergem das
relacbes sociais e culturais entre os individuos de diferentes grupos e sociedades. Tais
mudancas sdo notaveis no tocar das caixas, nos versos dos ladrdes, nas roupas e no publico
que se torna mais abrangente, alcancando cada vez mais criangas, jovens e adultos.

No tocante as transformac0es relatadas pelos marabaixeiros sobre as mudancas que
afetam o Marabaixo no decorrer do tempo estéo relacionadas a maneira de tocar as caixas e de
compor os novos ladrées de Marabaixo, pois, atualmente, o ritmo mais acelerado do tocar das
caixas torna a danca mais dinamica e mais dificil de ser acompanhada pelas pessoas de mais
idade. No entanto, ha essa preocupacdo pelas pessoas idosas que dancam e cantam o
Marabaixo, pois elas ndo conseguem acompanhar o novo ritmo, sendo assim, muitas vezes
deixando de dancar e cantar determinado ladrdo. Como relata dona Naira Sousa, de sessenta e
trés anos, participante da comunidade do Mestre Pavdo: “eu sou de antigamente, né? E esse
pessoal mais novo ja tdo tirando ladrdo novo que a gente ndo sabe e tdo tocando muito rapido
e eu ndo canto com uma pessoa tocando rapido, ja sou do ritmo dos velhos, s6 no ritmo da
caixa devagarzinho, eu faco”. Além disso, ha um novo modelo das indumentarias dos
marabaixeiros caracterizadas por cores mais vibrantes e alegres, e que também servem para
representar cada grupo de Marabaixo, que padronizam suas vestimentas para identificar
durante as apresentac6es a qual comunidade pertence. Sempre acompanhando a modernidade,
mas sem perder sua esséncia, como relata dona Marilda Costa: “Mas a cada ano as roupas
estdo ficando mais bonitas porque a modernidade dos tempos que ta levando elas produzirem
e ficarem mais bonitas, mas elas sempre sem perder as caracteristicas antigas, né?”. Assim
como as indumentéarias, o ritmo sofreu modificacdo tornando-se mais rapido devido a

interacdo com outros ritmos fora do Marabaixo.
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7.1. O RITMO DO MARABAIXO

Torna-se cada vez mais evidente a mudanca quanto ao ritmo do Marabaixo quando os
mais jovens assumem o lugar dos mais velhos, avocando para si a responsabilidade de tocar

as caixas e de manter a tradig&o.

Figura 6: Jovem tocando caixa

Fonte: Wellyngton Bezerra (2018)

Contudo, essa juventude traz consigo uma nova mentalidade que acaba deixando,
quase que inevitavelmente, a sua marca nos antigos compassos dos ladrdes de Marabaixo,
tornando-o0s bem mais ritmados, e ainda influenciando a criacdo de novos ritmos e agregando
um publico de diversas faixas etarias em suas festividades. Dona Marilda Costa comenta
sobre esse novo ritmo que esta presente no Marabaixo, explicou sobre o que representa o
ritmo de antigamente e explana sobre os instrumentos que fazem parte da cultura

marabaixeira diferenciando-o do batuque.

Hoje, j& tem muita gente compondo mdsicas novas, e elas sdo mais ritmadas porque
existe dentro dos tambores, do batuque do Marabaixo existe uma diferenca
exatamente pelo ritmo, né? O tambor do batuque ele é mais ritmado e ele é batido
com as maos, do Marabaixo € a caixa que é com a baqueta, e eles tem mais, eles
expressam mais aquele sentimento de nostalgia no Marabaixo. Por isso que vocé ver
que tem mdasicas lentas, algumas assim que exprimem saudade de situacfes
longinquas.
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Ménica Ramos também relata sobre essa diferenciacdo de ritmos que se faz presente

no toque das caixas de Marabaixo.

Antigamente, ele era ritmado, era um togue de ritmos escutava a cantadeira cantar,
hoje é acelerado que pouco eles escutam a pessoa que ta cantando e ja tem um pouco
de aceleramento nos toques, pra que elas figuem mais ritmadas e mais rapidas, mas
0 toque néo era assim, eles eram ritmados e mais lentos, porque agora € uma nova
juventude que ta trabalhando. Mas, ainda, os que ainda tdo vivo como 0 seu
Manzoca, como as pessoas mais antigas, eles tentam puxar, esses jovens para 0
toque antigo, porque o toque antigo é um espetaculo, tem que escutar o toque antigo
e o0 toque atual, o atual € os jovens pra eles 0 Marabaixo mais acelerado ¢ melhor e
para as pessoas idosas 0 toque mais lento e mais vozes é mais gostosa € mais
ritmadas.

No barracdo da Tia Gertrudes, Valdinete Costa nos aponta uma das possiveis causas
da modificacdo que afetou a mlsica e o ritmo com o tempo e ainda explicou como eram
tocados os tambores de Marabaixo antigamente: “Oh! Os tambores de Marabaixo antigamente
eram bem compassados, as musicas bem mais melodiosas, bem mais era a tristeza, o lamento
gue se cantava, que se tocava Marabaixo”. Para ela, foi necessario que a masica tradicional se
flexibilizasse para se adequar aos novos ritmos musicais, diminuindo assim a disputas para

com estes, para que o Marabaixo pudesse alcancar e agregar mais pessoas da sociedade.

Porque o Marabaixo ele disputa com varios outros ritmos, entdo como a gente quer
agregar até a propria juventude, as criangas, a gente procura fazer o Marabaixo um
pouquinho mais ritmado, um pouquinho mais com swing como forma de agregar e
trazer as pessoas pro saldo, vocé até observa quando é uma, € bem nitido a gente
observar, quando é uma musica mais tradicional calma vocé vé& quase ninguém no
saldo, quando é uma musica mais ritmada, alegre todo mundo levanta e grita, entdo é
aquela coisa de chamar mesmo a atencdo, de chamar mesmo as pessoas para virem
para a roda. (Valdinete Costa, 48 anos)

Portanto, mesmo que as mudancas em relacdo ao ritmo sejam com a intencdo de
agregar um publico mais jovens e de trazer mais e mais pessoas para apreciar as festividades
do Marabaixo. Existe, por outro lado, uma contrapartida em relacdo as alteracdes que essa
manifestacdo cultural vem sofrendo decorrente das disputas com varios outros ritmos,
preocupacdo esta que faz com haja a necessidade do plano de Salvaguarda, para que tais
transformacdes que tornam as masicas do Marabaixo mais ritmadas, ndo venham a provocar
em sua esséncia a descaracterizacdo dos elementos que o compdem. Acompanhado com o
ritmo temos os ladrGes de Marabaixo que agora se tornam tematico e expressam sua

criticidade pelos marabaixeiros.

7.2. LADRAO DE MARABAIXO
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A composicdo do Ladrdo de Marabaixo sempre esteve relacionada a algum fato da
realidade, a alguma situacdo vivida por alguém, a vivéncia social. Seus versos buscam retratar
a dor do negro em um passado marcado pela escraviddo e pelas perseguicdes durante o
processo de transformac@es historicas das cidades amapaenses.

Os ladrbes de Marabaixo eram acontecimentos, “aonde tu vai rapaz?”, porque
sairam da gente da igreja Séo José, porque eles moravam no Largo dos inocentes,
eles sairam de |4 pra procurar uma morada no Laguinho ou uma morada da Favela.
Eu tenho fé em Deus, ainda tinha muita fé que muita coisa ia acontecer no ciclo do
Marabaixo. (Monica Ramos)

Como também, os versos abordam fatos engracados que aconteciam com 0s
compositores, uns mais animados e outros mais tristes. As letras sdo responsaveis por

resgatar, reafirmar e repassar no tempo a memoria e a tradicdo da populacdo afroamapaense,

as presentes e também as futuras geracdes.

Eu acordei demadrugada
Pelo cantar da lira

Valei-me Nossa senhora
Nossa Méae Santa Maria

Eu acordei demadrugada

E fui logo a procisséo

Encontrei Nossa Senhora

Com um ramo de ouro na méo (...) (VIDEIRA, 2009, p. 162)

O Ladrdo, assim chamado os versos cantados dentro do Marabaixo, rouba a historia, 0
pensamento, a situacdo vivida no cotidiano, nas rodas de Marabaixo para assim darem vida as
composicBes que dao musicalidade as festividades nos ciclos de Marabaixo. Como nos
explicou Valdinete Costa: “antigamente as musicas mais ou menos alegres eram de um fato
engracado que acontecia e 0s proprios compositores que criavam os ladrdes faziam e

inventavam na hora, uns mais animados e uns mais tristes”.

Eu tinha mée eu tinha
Eu tinha meu passarinho
Estava preso na gaiola
Bateu asa e foi embora

Bateu asa e foi embora

Foi ao ar pousou no chéo

Pos asa e pds o hico

Dentro do meu coracdo (...) (VIDEIRA, 2009, p. 163)
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Os Ladrbes mais tradicionais ndo eram composi¢des soltas, sem um viés com contexto
social. Por ndo serem escritos, eram chamados de repentes que se perpetuava atraves das
continuas rodas de Marabaixo, como comenta a dona Marilda Costa:

Eles costumam chamar de Ladrdo, exatamente por causa disso: vocé vive uma
situacdo, chega a uma situacdo, a pessoa atenta pra aquela e ela ja faz aquelas
composicdes, elas eram mais repentistas antes, elas eram tanto que vocé néo ver. E
muito dificil, s6 aquelas pessoas bem mais antigas que tem uma musica, assim,
completa. Porque vocé nado ver elas escritas, porque elas eram repentistas, entendeu?
Eram situagbes que se vivenciavam e que a pessoa via aquelas situacdes e ja
compunham faziam repentes em cima, dando musicalidade em cima daquela
situacdo que vocé viveu.

Além disto, Marilda Costa relembra como era que se dava o repente nas rodas de
Marabaixo e comenta sobre a perda dessa pratica, pois quase nao se vé esse momento dentro

do Marabaixo, exprimindo certa saudade desse fato que marcou sua vida.

Mas antes! Vocé ndo ver mais, € uma das coisas que vocé nao ver mais, € rarissimo
vocé ver um repente, as musicas que sdo cantadas, todas sdo repentes que foram
criados naquelas épocas. Hoje, os repentes sdo os desafios que eles falam, porque
tinham repentes que vocé ndo ver quase, € muito dificil vocé ver um desafio hoje de
Marabaixo. Como que era o desafio? O desafio era exatamente vocé esta cantando,
ai vinha uma outra pessoa, ela jogava o verso pra vocé lhe desafiando a vocé cantar,
ai vocés ficavam uma fazia e a outra dava em cima daquele verso, ela cantava outro
exatamente respondendo aquele desafio que a pessoa fez do seu verso. Entdo, hoje,
vocé ja ndo vé mais isso, muito dificil. Eu, particularmente, tenho sessenta e seis
anos e, ultimamente, eu acho que mais de dez eu ndo ouco um desafio.

A vivéncia social marca fortemente os versos dos ladrdes, é a caracteristica mais
preponderante em suas composicdes, assim como a elaboracdo dos repentes que alegravam e
contavam a historia dos negros nas rodas de Marabaixo. Os Ladrdes também sao registros que
exprimem o modo de ser, agir, pensar e 0s saberes herdados por seus familiares de seus
antepassados, e carregam consigo a marca de ancestralidade que resiste e se prolongam no
tempo através da realizacdo do ciclo de Marabaixo mantendo viva a memoria e a tradicdo

negra em nosso estado.

Eu amanha vou embora, guardarid
Eu ndo sou daqui, sou de Gurupa
Vou fazer um sambinha, guadari6é
Pra menina sambar, guadari6

Tocador toca essa caixa, guadarid

Eu também sou tocador, guadarid

Sé que a caixa que trazia, guadarid

Caiu no rio e molhou, guadarid(...) (VIDEIRA, 2009, p. 157)
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Atualmente, podemos perceber que h&d uma nova composicdo nos ladrbes de
Marabaixo, trazendo consigo temas atuais que envolvem criticas e manifestacbes perante
algum fato a ser discutido pelos grupos marabaixeiros. Dona Marilda Costa destaca: “hoje, as
composicdes, os compositores, eles ja estdo fazendo em cima de tematicas, entendeu? E ja
tem alguma temaética e eles compdem alguma musica em cima dessas tematicas”. Piedade
Videira (2009, pég.115) comenta que “na atualidade, vérias pessoas, incluindo criancas e
adolescentes, vém se destacando na arte de tirar o ladrdo de Marabaixo e entoar com graca,
beleza, ginga e habilidade suas cantigas”.

Observa-se com nitidez as mudancas quando se compara um Ladrdo mais tradicional a
um mais contemporéaneo. Os versos mais antigos quando sdo cantados demonstram mais
calmaria, sdo cantados mais lentamente. J& o0s atuais sdo mais ritmados, mais agitados, mais
alegres, suas letras e ritmos chamam as pessoas para o saldo, para as rodas de Marabaixo, € de
chamar a atencdo, pois as cangfes de Marabaixo embarcam um grupo de compositores mais
jovens que, diferentemente dos versos de ladrdes mais tradicionais, sdo mais flexiveis na hora
de compor seus versos, pois almejam alcancar com a musicalidade pessoas de diversos grupos
da sociedade para celebrar as festividades. Como relata Valdinete Costa: “mas, ja agora na
atualidade, a gente ja procura fazer, a gente ja pensa num tema e ja faz a musica mais
ritmada”, iss0 acontece devido aos diversos ritmos que disputam com o Marabaixo. Sendo
assim, essa mudanca faz-se necessaria para agregar mais pessoas para 0 movimento
marabaixeiro. Neste cenario de adequacdes dos elementos do Marabaixo diante do contexto
de relacOes sociais e culturais temos as indumentarias que com suas cores passam a ter as

caracteristicas de cada grupo marabaixeiro.

7.3. AS INDUMENTARIAS

Quanto ao estilo e as cores das roupas usadas pelos festeiros nas rodas de Marabaixo.
As vestimentas sofreram poucas mudancas no que se refere a parte fisica, sua maior
modificacdo esta relacionada ao sentido que elas ganharam com as transformacbes das
comunidades em associagdes.

Desde o passado, as indumentéarias tém um papel importante dentro da realizacdo da
festividade do ciclo de Marabaixo, eram as proprias mulheres que costuravam e produziam
suas anaguas e saias estampadas com flores a fim de dancar o Marabaixo e de realca a beleza

feminina, além de usarem a toalha e os aderecos durante o periodo que acontecia o ciclo. J& os
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homens basicamente usavam cal¢a e a camisa branca, por ser normal antigamente o uso de

roupas brancas.

Figural5: Crianca participando do
Marabaixo

Figura 14: Valdinete Costa

Fonte: Wellyngton Bezerra (2018)

Com as transformacfes das comunidades em associacdes, 0s grupos de Marabaixo
passaram a padroniza suas roupas, cada associacdo identifica seu grupo por uma cor

especifica, cores vibrantes e alegres.

Antes as roupas ndo eram padronizadas cada um vinha com sua roupa realizava,
costurava sua roupinha e vinha e vestia a sua melhor roupa de Marabaixo nas rodas
né, trazia. Hoje nédo, hoje, como nés somos instituicdo nds procuramos padronizar,
aonde for que voc€ vé essa roupa: “ali tem um pessoal do bergo”, entdo nos
procuramos d& uma identidade para o Berco, para a instituicdo atraves das nossas
indumentarias, as cores das roupas sdo cores assim que a gente busca mesmo cores
vibrantes como forma de chamar atencdo mesmo de demarca o espaco e trazer cores
alegres. (Valdinete Costa)

As novas significacdes que sdo dadas a todos esses elementos surgem da interacao
social entre os individuos através da manifestacdo cultural, com as transformacgdes que
emergem das relagdes sociais e trocas culturais entre os diversos grupos dentro da sociedade.
Pois, agora cada grupo de Marabaixo ganha um carater politico sendo reconhecido como
associacdo, desta forma, as indumentarias estdo relacionadas com a estética e com a

identificacdo do grupo como uma institui¢do.
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Tais elementos tornam-se evidentes em apresentacdes culturais e durante o ciclo do
Marabaixo, momento em que o grupo usa sua melhor roupa para a celebracdo da Santissima

Trindade e o Divino Espirito Santo.

7.4, CICLO DO MARABAIXO

Quanto ao ciclo do Marabaixo, ndo houve interferéncias no que diz respeito a sua
programacdo tradicional que é cumprida ainda hoje como era no passado. Sdo mais notaveis
as mudancas no tocante a participacdo popular e da juventude que se torna mais presente nas
rodas de Marabaixo e nota-se que houve uma reducgéo na participacdo de pessoas mais idosas.
Como elenca Valdinete Costa:

Sim, ele houve interferéncia, ele houve uma mudanca, assim, ndo de sua
programacdo tradicional, a sua programacdo tradicional ela é cumprida
rigorosamente desde o tempo da minha vo que passou pra minha méae e esta até hoje
em nds. Mas ele sofreu as interferéncias assim, dos seus mais jovens que vem para
as rodas, os idosos ja ndo estdo muito participando das rodadas, a gente ja agrupa
um maior nimero de pessoas, a gente ja difunde mais a questdo do Marabaixo, mas
para isso foi necessdrio constituir instituicbes né, como a associacdo Berco do
Marabaixo.

A institucionalizacdo dos grupos de Marabaixo foi o meio pelo qual os grupos
puderam se organizar para buscar apoio perante o poder publico e difundir a cultura
marabaixeira ante a sociedade amapaense.

Agora como associacfes, essas comunidades conseguem agregar cada vez mais
pessoas de diversas faixas etdrias durante a realizacdo das rodas de Marabaixo, sendo
preponderante a presenca de jovens. Além de fortalecer a luta pelo reconhecimento como
patrimdnio cultural imaterial nacional, as associacGes coordenam suas atividades focadas na
missdo de ensinar, de palestrar e de formar cidaddos mais conscientes da importancia da
cultura do Marabaixo para a construcdo da identidade coletiva do estado do Amapa,

perpetuando a festividade do ciclo do Marabaixo.

A associacdo Berco do Marabaixo foi & primeira instituicdo que se organizou, o dia
que ela foi fundada no dia 19 de junho de 1987, ela vai fazer trinta e um anos de
atividades aqui, e a gente sempre teve essa missao de ensinar, de palestrar, de formar
mesmo e ter essa garantia da perpetuacdo da festa, da festividade do ciclo do
Marabaixo. Entdo, hoje o ciclo do Marabaixo ele tem essa questdo, a mudanca se
deu dos jovens assumirem, a gente ja tem uma coordenagdo maior, um envolvimento
maior com a comunidade, aproximar mais a comunidade do ciclo. (Valdinete Costa)
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Desta maneira, hoje o ciclo do Marabaixo conta com a participagdo da juventude, e
possuem uma coordenagdo que visa a participacdo da comunidade no ciclo, em razdo de que

no passado eram as familias tradicionais que realizavam a festividade do ciclo.

Figural6: Marabaixo no barracdo da Tia
Gertrudes

Fonte: Wellyngton Bezerra (2018)

Hoje, os membros e colaboradores trazem os estudantes e contam com presencga de

diversas pessoas da sociedade nos barracdes para conhecer e apreciar a tradicdo marabaixeira.
O SIGNIFICADO DO MARABAIXO NA VIDA DOS MARABAIXEIROS.

Durante a pesquisa de campo com a aplicacdo do questionario perguntamos aos
entrevistados sobre 0 que 0 Marabaixo representa para eles e o qué os identifica com a cultura
marabaixeira, ha uma semelhanca nas respostas obtidas, mas cada uma traz consigo uma
experiéncia propria da vivéncia com essa manifestacdo cultural afroamapaense. Para quem
pertence e convive com 0 Marabaixo sua representacdo ganha um valor que sobrepdem os
conceitos literarios, pois seu significado ¢ mais profundo, mais amplo e alcanca a memoria
cultural individual e coletiva de um povo, seu sentido vai além dos elementos materiais como
as roupas, as caixas, pois trazem consigo tracos de ancestralidade que resgatam a memoria, a
tradicdo e a identidade de pessoas que lutam para reafirmar suas origens e manterem viva essa
manifestacdo cultural.

Desta maneira, 0 Marabaixo se apresenta como um instrumento de resisténcia diante
das dificuldades e dos anseios da populacdo negra que se traduzem nos versos dos Ladrdes, e
fortalece a esséncia da tradicdo marabaixeira quanto a historia de luta, a histéria de
perseveranca, a historia de ancestralidade, como nos informou dona Marilda Costa, que nos

deu seu entendimento sobre o0 que 0 Marabaixo representa para ela:
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Pra mim, o Marabaixo tem um significado bem mais amplo do que a gente costuma
dizer, que é aquela danca e tal, realmente é uma danga, mas que tem no seu bojo
muitos elementos, assim, que sdo muitos representativos pra gente enquanto historia
de luta, enquanto histéria de perseveranca, enquanto historia de ancestralidade.
Entdo, pra mim, ele tem todo essa tradicdo e que se constitui mais do que nunca um
instrumento de luta da populacdo afro, que luta exatamente pra que nele se traduz
todos nossos anseios, todas as nossas perspectivas, ele traduz isso através dos
préprios versos, dos proprios ladrdes, né? Que a gente extravasa, coloca aqueles
pensamentos, nossas ideologias, 0s nossos sentimentos nos ladrées do Marabaixo.
Entdo, ele tras no seu bojo tudo isso, ele continua, ele foi, é e continua sendo um dos
nossos instrumentos de luta e, a0 mesmo tempo, de conquista, as pequenas
conquistas que nos vamos alcangando através dele, né? Do Marabaixo. Por qué?
Exatamente pelas suas musicas, pelo que elas acabam representando e leva os
nossos anseios que também chega na populacéo traduzindo nosso sentimento.

Nota-se que para dona Marilda Costa, bem mais que uma danga, como comumente nos
é ensinado, 0 Marabaixo tem significado bem mais abrangente que denota as perspectivas, as
aspiracOes e a memdria cultural dos marabaixeiros quanto sujeitos que contribuem para a
construcdo da identidade da sociedade amapaense.

Por outro lado, é percebivel que para a Monica Ramos e a Valdinete Costa, esse
sentimento de pertencimento estd mais relacionado com a tradicdo familiar, com os saberes,
os valores, as histérias, a resisténcia e as conquistas de seus antepassados pelo
reconhecimento do Marabaixo como sendo cultura do estado do Amapa.

Ao serem questionadas sobre o que o Marabaixo representa para elas, as duas
contaram um pouco sobre sua histéria de vida relacionada com essa manifestacdo cultural,
explicando sobre os lacos familiares que as conduziram para a vida de marabaixeiras com a
missdo de perpetuar a tradicdo tanto em nosso estado como nacionalmente. Valdinete Costa
nos remeteu a época de sua infancia e ao seu crescimento dentro das celebracdes da
festividade. Lembrou-se que ndo possuia uma atividade efetiva dentro do Marabaixo devido a
pouca idade que tinha, porque tempos atras as crian¢as ndo iam muito as rodas de Marabaixo
por uma questdo de respeito, mas como as rodas eram feitas em sua casa sempre estava
presente e observava como as mesmas ocorriam. Sua mée teve Alzheimer, portanto, ja ndo
lembrava mais as cancfes, as composi¢cdes. Entdo, com esse fato houve a necessidade de
continuar a perpetuar a tradicdo junto com seus irmaos, aprendendo em meio as rodas a

importancia da cultura marabaixeira.

Entdo assim, pra mim, hoje o Marabaixo representa esse simbolo de resisténcia, esse
simbolo de amor e de muita fé que a gente tem a Deus todo poderoso, a nossa
Santissima Trindade que ndo deixa de ser as trés pessoas: Deus uno trino pai, filho e
Espirito Santo, entdo e assim, & lembranca, @ memdria que nos recorda que nos traz
da propria minha mée que foi assim uma aguerrida que deixou um legado
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imensuravel para nés em quanto filhos dessa tradigdo, e assim, pra mim representa
tudo isso, o amor, a saudade, o respeito e manutencdo dessa cultura que nos foi
herdade e que nos foi deixada essa misséo que a gente precisa continuar. (Valdinete
Costa)

Assim como a Valdinete Costa, MOnica Ramos nos descreveu sua experiéncia com o
Marabaixo nos contando sobre esse legado que seu pai a deixou, 0 Mestre Pavdo, como €
conhecido. Mesmo em meio a morte defendeu a cultura marabaixeira dizendo as seguintes
palavras para ela: “Monica, aqui na minha casa vocé é a Unica filha que pode levar o
Marabaixo aos quatro cantos do Brasil, mas é para vocé levar, ndo € para vocé esconder o
Marabaixo”. Entdo, hoje como uma das participantes desta manifestacdo cultural afro, ela
demonstra a importancia dessa tradicdo que deve ser mantida e que ndo deve se deixar calar
diante de perseguicGes que a tentam. Pois para ela, é preciso dancar o Marabaixo, desenvolver
estudos sobre ele, buscar conhecé-lo, ser trabalhado, porque segundo ela: “nossa cultura tem a

forca”.

Entdo, meu pai deixou esse legado pra mim e eu fago o maximo, tudo o que eu
puder para o Marabaixo crescer eu faco e de graca, porque essa cultura é uma
cultura da nossa terra, € uma cultura que é muito a forca dos nossos negros, entdo s6
basta a gente partir que ndés temos condicdo de mostrar e de defender o nosso
Marabaixo. (Mdnica Ramos)

Mesmo sendo uma festa secular, o0 Marabaixo ainda tem muito a crescer em nosso
estado. Por representar a cor, o sofrimento, as conquistas, a danga, a harmonia, a identidade e
a memoria da populacdo afrodescendente, este patrimdnio cultural imaterial deve ser
preservado e protegido como bem cultural que contribui para a construcdo da identidade
nacional, garantindo as presentes e as futuras geracdes a oportunidade de conhecer a histéria

de formacédo do povo amapaense, bem como a tradicdo negra marabaixeira.

CONSIDERACOES FINAIS

Considerando a relevancia do valor que os bens culturais tangiveis e intangiveis tém
para a construcdo da identidade nacional e para a perpetuacdo da memoria cultural dos
diversos grupos que fazem parte da sociedade brasileira, é de grande importancia
compreender o processo de patrimonializacdo, suas acfes que contribuem para o registro dos
patrimdnios culturais por todo o pais. Vimos que o processo de patrimonializacdo dos bens
culturais, em especifico, 0 Marabaixo, de acordo com M.L Costa & R.V. Castro (2008), tem

como principal preocupacdo assegurar que 0s conhecimentos culturais pertencentes aos
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grupos sociais ou comunidades possam ser repassados de geracdo a geracao e continuamente
recriados por esses grupos e comunidades em seus espacos de praticas, de sua relacdo com a
natureza e de sua histdria, despertando um sentimento de identidade e continuidade,
colaborando dessa maneira para promover o respeito a diversidade cultural e as formas de
expressdes humanas, protegendo a esséncia das manifestacdes culturais, sem intencdo de
“engessar” Seus aspectos no tempo e no espago.

Desta maneira, vimos que o IPHAN, sendo a autarquia responsavel pelo registro e
reconhecimentos dos patrimonios culturais e em identificar as manifestagdes populares
existentes por todo o pais, juntamente com os marabaixeiros dedicaram-se na elaboracdo dos
inventarios referente aos contetdos do ciclo, das préticas, dos saberes, buscando desta forma
regastar a memoria, os costumes e as tradicbes que fazem parte de todo o conjunto que
compdem o Marabaixo. Assim, visa criar acfes que permitam o processo de protecdo e
salvaguarda do patriménio cultural em parceria entre as entidades publicas e privadas em
colaboracdo com a sociedade para a preservacdo da manifestacdo popular afroamapaense.

Vimos que o objetivo da patrimonializacdo € preservar, difundir e perpetuar o bem
cultural, devido as diversas modificacdes sofridas por ele no decorrer da histéria, contudo, o
que esta sendo reconhecido do Marabaixo como patrimdnio cultural imaterial, ndo séo
exatamente como era no passado, alguns aspectos dessa manifestacdo cultural como: toque
das caixas, 0s versos de ladrBes, vestimentas, pessoas participantes e alguns elementos
referente ao ciclo acabaram ganhando novos significados. Esse reconhecimento também esta
relacionado com as perseguicdes sofridas no passado e nos dias de hoje, devido as diversas
ameacas e preconceitos contra 0 Marabaixo, outro intuito que os marabaixeiros buscam com a
patrimonializacdo é o apoio governamental por meio de verbas que contribuam em suas
festividades e principalmente para ajudar na realizacao do ciclo do Marabaixo.

No dia 8 (oito) de novembro de 2018 (dois mil e dezoito) o Marabaixo foi reconhecido
como Patriménio Cultural do Brasil pelo Conselho Consultivo do Patriménio Cultural, do
Instituto do Patrimdnio Artistico Nacional (iphan), que ocorreu no Museu Histdrico do Para,

em Belém.
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Apéndice A - Questionario destinado aos marabaixeiros

1

Tema: perguntas sobre 0 marabaixo

. O que é 0 Marabaixo?
2.

Como € o ciclo do Marabaixo? Houve alguma mudanca até chegar em nossos

dias atuais? Como é o ciclo atualmente?

3. O que é feito no ciclo do marabaixo? O que ele representa?

Qual ou quais dificuldades vocés enfrentam para realiza¢éo do ciclo do
Marabaixo?

Como é a roupa das mulheres e as dos homens? As cores representam o qué?
Como eram tocadas as caixas e cantados os ladrdes de Marabaixo antigamente?
Como é tocado e cantado hoje?

O que 0 Marabaixo representa para vocé?
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Apéndice B- Questionario destinado aos marabaixeiros do comité gestor.

Tema 1 - Perguntas sobre o processo de patrimonializa¢cdo do marabaixo.

1. Vocé sabe que 0 Marabaixo estd em processo para se torna patriménio cultural
imaterial?

2. Vocé participou do grupo que procurou o iphan para fazer o pedido para
patrimonializacdo do Marabaixo?

3. Qual a importancia para vocé sendo marabaixeiros em ter o Marabaixo como
patriménio cultural imaterial brasileiro?

4. Por qual motivo houve essa procura ao iphan para fazer o pedido de
reconhecimento do Marabaixo como patriménio imaterial?

5. Vocé conhece alguem que tenha um posicionamento contrario sobre a
patrimonializagdo do Marabaixo? Por qual motivo essa pessoa é contra?

6. Vocé como participante da comunidade marabaixeira, quais contribui¢des vocé
espera que o reconhecimento do Marabaixo como patrimonio imaterial traga

para toda comunidade marabaixeira?

Tema 2 - Perguntas sobre o Marabaixo.

1. O que é o Marabaixo?

2. Como é o ciclo do Marabaixo? Houve alguma mudanca até chegar em nossos dias
atuais? Como é o ciclo atualmente?
O que é feito no ciclo do marabaixo? O que ele representa?

4. Qual ou quais dificuldades vocés enfrentam para realizacéo do ciclo do
Marabaixo?

5. Como é a roupa das mulheres e as dos homens? As cores representam o qué?

6. Como eram tocadas as caixas e cantados os ladrbées de Marabaixo antigamente?
Como é tocado e cantado hoje?

7. O que o0 Marabaixo representa para vocé?
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Apéndice C - Questionério destinado aos membros do IPHAN.

1. De quem partiu a proposta de patrimonializar o Marabaixo?

2. Por que o termo registro é usado para o patriménio imaterial e 0 tombamento
para o patrimonio material?

3. Em que fase esté o processo de reconhecimento do Marabaixo como patriménio
cultural imaterial?

4. Das comunidades, tem algum representante que esta acompanhando 0 processo
de reconhecimento do Marabaixo?

5. Qual foi a justificava, o questionamento que 0 grupo gestor usou para fazer o
pedido de patrimonializa¢éo?

6. Todas as comunidades tem que concordar para que haja esse reconhecimento?
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Apéndice D - Termo de consentimento livre esclarecido

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

(Resolugdo 466/2012 CNS/CONEP)

O Sr.(a) estd sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa intitulado
“A9 QANCIrvge L gmtnw.w.'nh%nzﬁn Beo prnobha e "
O objetivo deste trabalho é p,iLl\nA’;..Lr\ ) m.IADQrf-.o ada pn?'nxrm . ¢ vy
Para realizar o estudo serd necessario que o(a“) Sr.(a) se disponit)ﬂlize a participar de ’
entrevistas, etc agendadas a sua conveniéncia (de acordo com o seu

), onde serd ) , Para a
instituicdo e para sociedade, esta pesquisa servird como parametro para avaliar
. Os riscos da sua participa¢do nesta pesquisa
sdo , em virtude das informagBes coletadas serem utilizadas unicamente com
fins cientificos, sendo garantidos o total sigilo e confidencialidade, através da assinatura deste
termo, o qual o(a) Sr.(a) recebera uma cépia.

O(a) Sr.(a) tera o direito e a liberdade de negar-se a participar desta pesquisa total ou
parcialmente ou dela retirar-se a qualquer momento, sem que isto lhe traga qualquer prejuizo
com relagdo ao seu atendimento nesta instituicdo, de acordo com a Resolucdo CNS n%466/12 e
complementares. .

Para qualquer esclarecimento no decorrer da sua participagio, estarei disponivel através
dos telefones: (celula.r)}, 5 .. O senhor (a) também podera
entrar em contato com , o Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da Universidade Federal
do Amapé Rodovia JK, s/n — Bairro Marco Zero do Equador - Macapd/AP, para obter
informagGes sobre esta pesquisa e/ou sobre a sua participagdo, através dos telefones
4009-2804, 4009- 2805. Desde ja agradecemos!

Eu 7),m'm P(LU/Q,O\ e:SjUY\a OLIZ. 5% (nome por extenso) declaro que apéds

ter sido esclarecido (a) pela pesquisadora, lido o presente termo, e entendido tudo o que me
foi explicado, concordo em _participar da Pesquisa intitulada

“ Kg ISJM AQL 2 .-\'NQ et \vnn'?h A0 A0 e A «ﬂ\q " -—)Zl\ e (lﬂ WMM’S\M?( O

”

Macaps, 20 -de J‘*Lh/m‘\f‘/lﬁ de20)3.

Noura, %&m‘&am

Assinatura do paciente

n\)f’%’)u’%x} A S%?'l AL,

& D L 3 -1
Assinatura do Pesquisador ou pesquisadores
Nome por extenso "\-(&&Nb'vﬂﬁgiwm %u «dxy, 5®m %kwno

Instituigéo........ AV FLdined Ho Ao
Cel: (XX) (96) 99 0,0 3340, ' bl



TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

(Resolugio 466/2012 CNS/CONEP)

O Sr.(a) esta sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa intitulado

0] ObjetNO deste trabalho é .
Para realizar o estudo serd necessirio que o(a) Sr.(a) se disponibilize a participar de
entrevistas, etc agendadas a sua conveniéncia (de acordo com o seu
), onde serd i Para a

]

instituicdo e para sociedade, esta pesquisa servira como parametro para avaliar

. Os riscos da sua participagdo nesta pesquisa
sao , em VIrtude das informagdes coletadas serem utilizadas unicamente com
fins cientificos, sendo garantidos o total sigilo e confidencialidade, através da assinatura deste
termo, o qual o(a) Sr.(a) recebera uma cépia.

O(a) Sr.(a) terd o direito e a liberdade de negar-se a participar desta pesquisa total ou
parcialmente ou dela retirar-se a qualquer momento, sem que isto lhe traga qualquer prejuizo
com rela¢do ao seu atendimento nesta instituicdo, de acordo com a Resolugdo CNS n2466/12 e
complementares.

Para qualquer esclarecimento no decorrer da sua participac;ﬁo, estarei disponivel através
dos telefones: (celular), T . O senhor (a) também poderd
entrar em contato com , o Comité de Etica em Pesqulsa (CEP) da Universidade Federal
do Amapé Rodovia JK, s/n — Bairro Marco Zero do Equador - Macapd/AP, para obter
informagdes sobre esta pesquisa e/ou sobre a sua part101pag:ao através dos telefones
4009-2804, 4009- 2805. Desde j Ja agradecemos!

A .
tu Neruweo fLo Secovo W (nome por extenso) declaro que apds
ter\sjido esclarecido (a) pela pesquisadora, lido o presente termo, e entendido tudo o que me
foi explicado, concordo em partzcupar da Pesquisa intitulada

Macapé, 2o de diim‘\va 19 de20)%.

WO, i, Rmgnna. Mowea do sesrio Rowmos
6 b o

Assinatura do Pesquisador ou pesquisadores Assinatura do paciente

Nome por extenso «Ajm")f" M\” a0 r)\’)'\fO\ \%C%Lrvw\

Instltuu;ao ........ m&'ﬂmuwouonﬂ\ CLM Wer FTIN . 0\,@0‘



TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

(Resolugiio 466/2012 CNS/CONEP)

O Sr.(a) estd sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa intitulado

(- 9 .
DACR IS L e -A‘ll-"AAAOAL LA oY.C, KA LLAY XA

O objetivo deste trabalho é £TIntlin, <9

D] - & - ol Aarrudmnm 12 20

Para realizar o estudo serd necessario que o(a) Sr.(a) se disponibilize a participar de
entrevistas, etc agendadas a sua conveniéncia (de acordo com o seu
), onde serd Para a

’

instituicio e para sociedade, esta pesquisa servird como parametro para avaliar

. Os riscos da sua participagao nesta pesquisa
sao , em virtude das informagdes coletadas serem utilizadas unicamente com
fins cientificos, sendo garantidos o total sigilo e confidéncialidade, através da assinatura deste
termo, o qual o(a) Sr.(a) receberd uma cépia.

O(a) Sr.(a) tera o direito e a liberdade de negar-se a participar desta pesquisa total ou
parcialmente ou dela retirar-se a qualquer momento, sem que isto lhe traga qualquer prejuizo
com relagdo ao seu atendimento nesta instituigdo, de acordo com a Resolugdo CNS n2466/12 e
complementares. v

Para qualquer esclarecimento no decorrer da sua participagdo, estarei disponivel através
dos telefones: (celular), 39} 90-32. 2.2 . O senhor (a) também podera
entrar em contato com , o Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da Universidade Federal
do Amapa Rodovia JK, s/n — Bairro Marco Zero do Equador - Macapa/AP, para obter
informagdes sobre esta pesquisa e/ou sobre a sua participagdo, através dos telefones
4009-2804, 4009- 2805. Desde ja agradecemos!

L
ido esclarecido (a) pela pesquisadora, lido o presente termo, e entendido tudo ¢ que me
foi explicado, concordo em participar da Pesquisa intitulada

Macapd, 20 de ﬂigm}ga de20}%.

&m‘@n%‘ Bes snne v ,&’\lj,@«yof\

Assinatura do Pesquisador ou pesquisadores Assinatura do paciente

Nome por extenso W‘%”%’b 3"2&% / €At I\WAE:Q ;
Instituigdo........ U vnmodads, PLiiold Sus e ]
Cel: (XX) ’
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

(Resolugdo 466/2012 CNS/CONEP)

O Sr.(a) estd sendo convadado(a) a partlcupar do prOJeto de pesquisa intitulado

0 objetivo deste trabalho é : )

Para realizar o estudo sera necessario que o(a) Sr.(a) se disponibilize a participar de
entrevistas, etc agendadas a sua conveniéncia (de acordo com o seu
), onde sera , Para a

instituicdo e para sociedade, esta pesquisa servirda como parametro para avaliar

. Os riscos da sua participagdo nesta pesquisa
sdo , em virtude das informag0es coletadas serem utilizadas unicamente com
fins cientificos, sendo garantidos o total sigilo e confidencialidade, através da assinatura deste
termo, o qual o(a) Sr.(a) recebera uma cépia.

O(a) Sr.(a) terd o direito e a liberdade de negar-se a participar desta pesquisa total ou
parcialmente ou dela retirar-se a qualquér momento, sem que isto lhe traga qualquer prejuizo
com relacdo ao seu atendimento nesta instituigdo, de acordo com a Resolugdo CNS n2466/12 e
complementares. '

Para qualquer esclarecimento no decorrer da sua participag:ﬁo, estarei disponivel através
dos telefones: (celular), ; . O senhor (a) também podera
entrar em contato com , o Comité de Etica em Pesqulsa (CEP) da Universidade Federal
do Amapa Rodovia JK, s/n — Bairro Marco Zero do Equador - Macapad/AP, para obter
informagdes sobre esta pesquisa e/ou sobre a sua part1c1pag:ao através dos telefones
4009-2804, 4009- 2805. Desde ja agradecemos'

Eu e\SA- W ideTe Allwa 3 COSTA (nome por extenso) declaro que apés

ter sido esclarecido (a) pela pesquisadora, lido o presente termo, e entendido tudo o que me
foi explicado, concordo em participar da Pesquisa intitulada

“ C\) AL 19 A9 {:ﬂ\b‘u\ ﬁ\nvl‘gm al; w\&mxﬂQ 229 Tl K09

”n

Macapé, 22__ de: ﬂé Wi de20) 9.

My cocfionn, Brogrna Rlobaiwl S0 do Cul

Assinatura do Pesquisador ou pesquisadore: Assmatura do paciente

Nome por extenso '\AJMA%M'GF%« &/&}@V\J «:\/0\,9\9”& Pﬂrgg@—m&,

Instltulqao ........ J’\ﬂ,\_f\ﬂ_fu—wm pw B (: -
Cel: (XX) (96) 3%) 0,0~ = 5, 2.2 % Roogge.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

(Resolug@o 466/2012 CNS/CONEP)

O Sr.a) estd sendo convidado(a) a participar .do projeto de pesquisa intitulado
“« () IS g Pl K}ATAWMJ;U\M%«‘A’Q S5 MOorehoize .
O objetivo deste trabalho é ‘ :

Para realizar o estudo serd necessario que o(a) Sr.(a) se disponibilize a participar de °
entrevistas, etc agendadas a sua conveniéncia (de acordo com o seu
), onde serad Para a

]

instituicdo e para sociedade, esta pesquisa servird como parametro para avaliar

. Os riscos da sua participagdo nesta pesquisa
sao , em virtude das informagdes coletadas serem utilizadas unicamente com
fins cientificos, sendo garantidos o total sigilo e confidencialidade, através da assinatura deste
termo, o qual o(a) Sr.(a) receberd uma cépia.

O(a) Sr.(a) tera o direito e a liberdade de negar-se a participar desta pesquisa total ou
parcialmente ou dela retirar-se a qualquer momento, sem que isto Ihe traga qualquer prejuizo
com relagdo ao seu atendimento nesta instituicdo, de acordo com a Resolucdo CNS n2466/12 e
complementares.

Para qualquer esclarecimento no decorrer da sua participagdo, estarei disponivel através
dos telefones: (celular), 5 .. O senhor (a) também podera
entrar em contato com , o Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da Universidade Federal
do Amapé Rodovia JK, s/n — Bairro Marco Zero do Equador - Macapd/AP, para obter
informagdes sobre esta pesquisa €/ou sobre a sua participagdo, através dos telefones
4009-2804, 4009- 2805. Desde ja agradecemos!

EUMM%M% (nome por extenso) declaro que apos

ter sido esclarecido (a) pela pesquisadora, lido o presente termo, e entendido tudo o que me
foi explicado, concordo em participar da Pesquisa intitulada

“ ® Qruseu;,;_uo A ‘jnﬂbn'wm-win(h.xamln’ﬂ e Ly M@ﬂm

” i

Macaps, 18 de _rg¥lomio ~ de20)3. -

'J‘Q\&Mmﬁ\’ A -V T
=1 #

Assinatura do paciente

Assinatura do Pesquisador ou pesquisadores

Nome por extenso \)\g 'WO;AWV &J&A‘Wu ‘&/0» c}’b"f@o \?ﬂﬂgJ\I‘JOJ
Institui¢do........ \J 7, coln s t}xyﬁ{ ¢ 30l Lig: S #
Cel: (XX) 1%5) 9014012 > ¢
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

(Resolugdo 466/2012 CNS/CONEP)

O Sr(a) estd sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa intitulado
‘D s o 'nnYanQiaon,YJa 12 MNOrArnaixo 7
O objetivo deste trabalho é g ‘ :

Para realizar o estudo serd necessario que o(a) Sr.(a) se disponibilize a participar de
entrevistas, etc agendadas a sua conveniéncia (de acordo com o seu
), onde serd Para a

2

instituicdo e para sociedade, esta pesquisa servi_ré como parametro para avaliar
. Os riscos da sua participacdo nesta pesquisa
sdao , @m virtude das informagdes coletadas serem utilizadas unicamente com
fins cientificos, sendo garantidos o total sigilo e confidencialidade, através da assinatura deste
termo, o qual o(a) Sr.(a) receberd uma copia.

O(a) Sr.(a) tera o direito e a liberdade de negar-se a participar desta pesquisa total ou
parcialmente ou dela retirar-se a qualquer momento, sem que isto lhe traga qualquer prejuizo
com relagdo ao seu atendimento nesta institui¢do, de acordo com a Resolugdo CNS n2466/12 e
complementares.

Para qualquer esclarecimento no decorrer da sua participagdo, estarei disponivel através
dos telefones: (celular), g9 190-323 . O senhor (a) também podera
entrar em contato com , o Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da Universidade Federal
do Amapa Rodovia JK, s/n — Bairro Marco Zero do Equador - Macap&/AP, para obter
informagdes sobre esta pesquisa e/ou sobre a sua participagdo, através dos telefones
4009-2804, 4009- 2805. Desde ja agradecemos!

Eu — (nome por extenso) declaro que apds
ter sigb esclarecido (a) pela pesqi dora, lido o presente termo, e entendido tudo o que me

foi explicado, concordo em participar da Pesquisa intitulada

Macapd, 20 de M de 20)4.
M&ﬁm%@mL > EITNVN

Assinatura do Pesquisador ou pesquisadores

Assinatura do paciente

Nome por extenso '(A)’&m{)’f“%‘QWJ P)'uw / BAarA9y N“O»Qﬁ@
Instituigdo........ Ut ads Fo 8 s A "

60



